﻿Biblioteca de artă Biografii Memorii Eseuri NATHAN KNOBLER Producerea unui obiect destinat să le vorbească celorlalți presupune o încredere in valoarea comunicării Producerea unur, obiect destinat să dăinuiască presupune credința in existența neîntreruptă a unei societăți compuse din indivizi capabili să reacționeze la eforturile creatorului de artă Speranța mea este că această carte va putea ajuta la întărirea unei asemenea comunități sensibile, deoarece, occeptind provocarea artelor, oamenii ițî'ppt afirma calitățile lor cele mai omenești ți mai umaniste Nathan Knobler dialogul vizual Editura Meridiane Mathan Knobler dialogul vizual O INTRODUCERE ÎN APRECIEREA ARTEI Volumul II Ireducere de SORIN MĂRCULESCU NATHAN KNOBLER м T’țs'tiaf ZHfl (second editioh) © by Hoit Rinebart and Winston în? , New York Biblioteca Universității de Arte "George Enescu” lași С І Toate drepturile asupra prezentei ediții în limba română sînt rezervate Editurii Meridiane IfDITURA MERIDIANE BUCUREȘTI, Partea a lll-a LIMBAJUL Șl VOCABULARUL DIALOGULUI VIZUAL Forme tridimensionale Pe copertă: MINORU TAKEYAMA -ban-kakn Tokyo, Capitolul SCULPTURA: ELEMENTELE PLASTICE Cînd un sculptor începe sa lucreze în atelier cu o masă de lut, el inițiază un proces care poate duce în cele din urmă la producerea unei opere de artă Materialul inert e tras și împins în căutarea unei forme, se adaugă și se înlătură porțiuni, se folosesc instrumente de sculptură, mîinile și degetele, și, treptat, opera se apropie de forma sa finală Sînt stabilite formele: concavitățî, convenită ți și spații deschise, toate își ocupă pozițiile cuvenite Din bucata de pămînt moale, maleabilă și neînsuflețită răsare o sculptură Lipsa de forma se preface în forme și spații ordonate, haosul in semnificație Rareori sculptorul, pictorul sau scriitorul construiesc o operă de artă așa cum construiește un copil un turn de cuburi, așezîndu-le unul peste altul, astfel încît fiecare secțiune să stea ferm pe cea de dedesubt și sa o susțină pe cea de deasupra Dimpotrivă, motivat de o experiență sau de dorința de a modela o imagine sau un obiect cu caracteristici unice, artistul începe cu un număr limitat de forme dispuse într-o configurație ce-i aproximează ideea începe apoi o perioada de tatonări succesive în cursul căreia își face treptat apariția planul și organizarea definitivă a piesei Subtilități și complexități de raporturi formale și spațiale nepremeditate sejjot dezvolta pe măsură ce sculptorul reacționează la procesul nașterii Uneori motivul originar e considerabil modificat sau chiar transformat în procesul de configurare în sfîrșit, opera e desăvîrșită, nimic nu mai poate fi înlăturat sau adăugat ca să sporească satisfacția produsă artistului de către țesătură de elemente inter-conexate construită de el însuși La unii creatori de imagini, procesul de dezvoltare are loc într-o perioadă de timp scurtă și intensă; ia alții, lucrul e de durată, necesitînd studii și modele pregătitoare; la alții, în sfîrșit, procesul avansează fără nici o abatere de-a lungul unui traseu predeterminat, de la o idee minuțios conceptualizată pînă la realizarea totala Dar indiferent de deosebirile existente în modul cum procedează artiștii individuali, rezultatul eforturilor lor depinde de utilizarea materialului ales și a elementelor de bază pe care le pot manipula în cadrul acestui material Fiecare formă de artă își are propriile unități compoziționale sau propriile elemente plastice primare, acestea slujindu-i pictorului, sculptorului și arhitectului aproape întocmai cum silaba, cuvîntul, fraza și paragraful îi slujesc scriitorului Sculptura e o forma de artă tridimensională Sculptorul are posibilitatea de a imita foarte precis formele lucrurilor întîlnite în natură Sculptorul Donatello, care a activat în Italia în secolul al XV-lea, pare a fi abordat sculptura chiar în acest mod reprezentațional La fel și John Rogers, un american din secolul al XIX-lea Dacă însă îl comparăm pe Sfîntul Gheorgbe ale lui Donatello (fig ) cu statueta Iui Rogers intitulată Răniți in ariergardă, încă un foc (fig ) se constată deosebiri care le distanțează una de cealaltă Ambele statui reprezintă forme omenești îmbrăcate în veșminte de pînză; dacă, însă, îl studiem pe Sfîntul Gheorgbe, aici pare a exista o preocupare pentru dispunerea faldurilor veșmîntului figurii, care sugerează că sculptorul a dorit să facă mai mult decît să imite aspectul unui aranjament în-tîmplător al hainei Văzute din spate, formele Î mantiei din Sf Gheorgbe sînt simplificate sub forma unui puternic plan diagonal (fig ); fal- durile sînt indicate cu un accent ce repetă diago nala Văzută din față sau lateral, această statuie pare conținută într-o margine de contur simplă Să notăm curba impetuoasă care începe pe umărul stîng al statuii, continuă în jos pe braț pînă la cot și prin drapajul mantiei, fiind preluată apoi de linia diagonală formată de marginea scutului și dusa pînă la bază Latura dreapta a figurii are un contur similar, care se deplasează sub forma unui arc mai calm de la umăr la braț și la scut (fig C ) O examinare a statuii dinspre latura ei stingă (fig ) arată că forma mantiei e folosită încă o dată pentru a oferi un contur simplu, direct, la spate, în contrast cu un contur mai activ la marginea frontală, și această mișcare mai complexa părînd însă a fi unificată sub forma unei puternice diagonale Evident, aranjarea formelor în Sf Gheorgbe se bazează pe un plan deliberat și conștient Principala preocupare a lui Donatello a fost crearea unei imagini religioase, dar el a dorit să creeze și un obiect estetic Statueta lui Rogers e și ea preocupată de reprezentare E corect să spunem că reprezentarea este singura intenție a sculptorului care a produs această piesa Formele veșmintelor par a fi determinate de dorința artistului de a imita aranjarea și plierea stofei în funcție de postura corpurilor aflate sub uniforme Ne dăm seama că sculptorul a dorit să izoleze un moment în trecerea timpului Amănuntul naturalist din figuri și drapaj servește la implicarea privitorului în activitatea și condiția subiecților Putem admira observația atentă a artistului și îndemînarea lui în producerea unui echivalent precis pentru o scenă de viață reala, dar intenția piesei e limitată de materialul folosit de către artist O statuetă de bronz de , cm nu transmite mărimea și calitatea fizică a subiectului original Nici un grad de abilitate nu- va convinge nici pe cel mai naiv că acel bronz s-a transformat în carne, păr și pînză, și nici un efort din partea sculptorului nu ne poate face vreodată să uităm cu adevărat că obiectul produs de el este, de fapt, o statuetă Rogers pare a fi ignorat această împrejurare, Donatello însă nu Atît Donatello cît și Rogers au fost limitați în posibilitățile de aranjare a materialului din care le sînt alcătuite statuile Se poate ca ei să nu fi fost pe deplin conștienți de limitările impuse lor, dar necesitatea unei forme relativ naturaliste de reprezentare a restrîns dispunerea configurațiilor, contururilor și maselor care, în totul, cuprinde ambele piese sculpturale Corpul omenesc are anumite caracteristici formale generale ce nu pot fi schimbate fără a sugera o distorsiune grotescă Există proporțiile dintre cap și corp, dintre ochi și cap; există poziții naturale ale torsului, brațelor și picioarelor; există forme care sînt în mod natural concave, altele care sînt convexe Nici un sculptor nu se poate îndepărta de aceste raporturi și forme caracteristice, într-un grad apreciabil, continuînd totodată să mențină și integritatea unei statui reprezentaționale Chiar și în cadrul acestor limitări există însă posibilitatea multor aranjamente pe care artistul se poate decide să le exploateze Asemenea coregrafului care-și îndrumă dansatorii să ia anumite atitudini, sculptorul poate aranja poziția torsului, capului, membrelor și drapajului într-o mare varietate de modalități El poate simplifica sau accentua selectiv anumite forme Suprafața sculpturii poate fi tratată spre a îmbogăți materialul, chiar dacă aceasta îi limitează funcția imitativă Bronzul poate fi colorat sau lustruit; marmurii i se poate imprima o netezime de satin, subliniindu-i-se caracterul dur și rece Statuia Sf Gheorgbe comunică cu privitorul în mai multe chipuri Ea reprezintă figura unui tînar în costum de războinic; reprezintă un simbol religios, iar observatorul poate reacționa față de lucrare pe baza uneia dintre aceste echivalențe sau a amîndurora Dar pe lîngă acestea, statuia există ca o afirmare a ei înseși Sculptura lui Donatello, spre deosebire de aceea a lui Rogers, a fost concepută atît ca o dispunere ordonată de planuri și suprafețe tăiate în piatră cît și ca o reprezentare simbolica Deosebirile dintre această sculptura și modelul original care a pozat pentru ea nu constituie deficiențe: ele sînt factori pozitivi, contribuind la demnitatea impresionanta pe care o posedă statuia, o afirmare a prezenței sale ca produs al minții și efortului fizic al creatorului său Dacă un sculptor decide că principala sa preocupare o vor constitui raporturile estetice din lucrarea sa, el va fi eliberat de obligația de a-și dispune formele și spațiile sculpturii într-o manieră care sa aproximeze formele și spațiile întîlnite în obiectele naturale El poate plasa contururi concave și convexe oriunde simte că vor produce rezultatul estetic cel mai satisfăcător își poate face formele angulare sau rotunjite, le poate finisa dîndu-le o suprafață neteda și reflectantă sau le poare lăsa rugoase, purtînd încă urmele uneltelor folosite pentru a le fasona Daca sculptorul simte că două forme trebuie să lic separate de un spațiu, sau ca una trebuie plasată deasupra și la dreapta alteia, el le poate aranja în poziția aceasta Adese ori, sculptorul își va fundamenta lucrarea pe obiecte naturale, folosindu-și subiectul ca punct de plecare pentru statuie, dar modificînd dispunerea naturală a formelor și spațiilor, astfel încît ele să-i satisfacă sensibilitățile estetice Nudul creat de sculptorul american Elic Nadelman (fig ) e tocmai un exemplu al acestui tip de sculptură Daca figura lui Nadelman e comparată cu Sf Gheorgbe al lui Donatello, reiese cu evidență mai marea preocupare a lui Nadelman pentru raporturile estetice Nadelman tratează conștient figura feminină ca pe un grup de forme sferice simplificate Flecare porțiune a statuii devine o parte a unei succesiuni fluide de mase curbilinii și margini siluetate Ca urmare а I luxului ritmic accentuat de margini și suprafețe, imaginea figurii nude capătă o calitate marcată de grație și mișcare Pe lîngă aceasta, suprafața bronzului a fost lustruită, creînd un obiect senzual ce poate oferi o plăcere tactilă și vizuală acelora ce vin în contact cu el Henry Moore a ales și el figura feminină ca temă a statuii sale Figură culcată, forme interioare- exterioare (fig ) Preocuparea pentru raporturi estetice pure e încă și mai evidentă aici decît în lucrarea lui Nadelman și, ca urmare, aspectul naturalist reprezentațional al statuii e redus Moore a modelat o cochilie goală înglobanta amintind unele forme ce pot fi întîlnite într-o figura feminină în spațiul interior al cochiliei, el a așezat alta masă, mai liniară, derivată și ea din forme umane Cochilia exterioara e străpunsă de goluri ce-i îngăduie observatorului să privească în intrîn-durile lăuntrice oarecum misterioase care conțin figura învăluită Deschiderile în exterior influențează forma și dispoziția părților compacte ale acestui înveliș Sînt interconexate spații și forme pline, fiecare afectînd forma și poziția celorlalte, și este evident că această organizare a formei închise și deschise, a spațiului interior și exterior e ceea ce domina concepția acestei lucrări, și nicidecum exigențele reprezentării Forma intenția sculptorului, concepția sa motivantă originară, limitează automat forma pe care o va utiliza El poate fi de asemenea limitat de o atracție estetică personală față de unele forme mai degrabă de cît fața de altele Oricare i-ar fi baza alegerii, el începe cu mase configurate într-un anumit fel Poate folosi sau produce forme geometrice de dimensiuni și configurații variate, acestea pot fi numeroase sau puține, pot fi înmănuncheate în grupuri dense, compacte, sau separate unele de altele prin spațiu deschis Deciziile ce afectează calitatea, numărul și dispunerea formelor sînt fundamentale pentru înfățișarea finală a sculpturii Deși e posibil să discutam despre formele din-ir-o piesă sculpturală de sine stătătoare ca despre entități distincte, izolarea elementului formă nu este decît un procedeu comod în realitate, caracteristicile formelor utilizate de către un artist depind și de spațiile lăsate între ele ca și de materialul folosit pentru a le produce Formele obținute din lut, care este opac (fig ), sînt foarte In diferite de formele transparente produse din ma teriale plastice sau sticla (fig ); forma unui covrig este afectată de forma și mărimea spațiului din centru, gaura; iar reflectarea luminii pe suprafața anumitor forme poate introduce efecte vizuale ce pot părea să intensifice sau să diminueze proporțiile și importanța maselor reale ce ar fi percepute dacă am pipăi statuia cu ochii închiși Totuși, cu grijă și cu o conștiința a simplificării inerente, e cu putință să-ți concentrezi atenția asupra formelor rotunjite ca niște minere sferice din Figura culcată a lui Henry Moore (fig ) și să le vezi ca semnificativ diferite de formele rotunjite din nudul lui Nadelman (fig ), și încă și mai diferite de formele ce se pot întîlni în ook-ma/ter-ul lui Medardo Rosso (fig ) SCULPTURĂ ȘI SPAȚIU Spațiul e un element greu de ilustrat în lipsa unui obiect tridimensional real Următoarele diagrame pot fi de un oarecare folos Fig, LXXIII reprezintă patru cilindri subțiri așezați vertical pe un cîmp neted, pătrat Cilindrii variază în înălțime, iar distanțele dintre ei sînt neregulate Cilindrii constituie formele verticale din acest aranjament tridimensional Fig LXXIV reprezintă o vedere de sus asupra aranjamentului din fig LXXIII Formele cilindrice sînt văzute ca niște cercuri Fiecare dintre aceste cercuri se află la o distanță măsurabilă de I XXIV Formele din fig LXXIII văzute de sus toate celelalte cercuri și de marginile pătratului pe care sînt așezate, fiecare formînd un unghi cu oricare altele două (vezi liniile continue) Aceste distanțe și unghiuri descriu spațiul dintre forme Cînd acest grup de forme tridimensionale e văzut din-tr-o parte, ca în fig LXXIII, e posibil să intuim o relație spațială între ele rezulțind din înălțimile lor variabile (vezi aria umbrită) Aranjamentul indicat în figurile LXXV—LXXVIII îi va furniza observatorului o varietate de relații aparente formă-spațiu, cînd le privește din puncte de observație diferite Deplasarea poziției formelor poate duce la o gamă infinită de relații spațiale diferite Cînd formele utilizate într-o compoziție tridimensionala sînt mai complexe decît niște simpli i ilindri, variația în configurare are un efect mai puternic asupra configurației spațiului dintre ele LXXV Formele din fig LXXIII văzute dinspre est LXXVII Formele din fig LXXIII văzute dinspre est-nord-cst LXXVIII Formele din fig LXXIII văzute dinspre sud-vest Interacțiunea formei și spațiului poate deveni foarte complexă și extrem de interconexată Să ni- imaginăm pe Emile-Antonie Bourdelle în timp ce lucra la modelul în lut pentru sculptura sa în bronz Hercule (fig — ) Formele lucrării sînt direct controlate de formele și proporțiile corpului omenesc, dar dacă ar fi înălțat puțin brațul stîng, mărimea și forma spațiului dintre corp, piciorul stîng, braț și arc s-ar fi schimbat De asemenea, modificări în formele și pozițiile picioarelor și în formele stîncii ar fi modificat forma și mărimea spațiului mărginit de către aceste elemente Deciziile luate de Bourdelle și avînd ca rezultat această statuie le-au inclus pe acelea ce influențau spațiile deschise dintre forme In compoziția lui Henry Moore (fig ), artistul a integrat forme și spații Iară restricțiile inerente unei opere reprezentaționale Ca și în diagrame, organizările spațiale ale pieselor lui Bourdelle și Moore creează forme spațiale diferite dacă privitorul modifică distanța sau pozițiile relative dintre el însuși și sculptura Cînd discutăm despre sculptură, putem considera spațiul și în alte moduri Dacă bronzul lui Moore ar fi acoperit cu o bulă de plastic mulată pe configurațiile exterioare ale piesei și ar fi scoasă apoi din cochilia astfel formată, volumele „vide“ din interiorul plasticului ar exprima spațiul umplut în realitate de către structura fizică ce cuprinde sculptura Există însă și o prezență, o formă de energie psihologică, creată de obiectul de arta și care se extinde dincolo de dimensiunile lui fizice reale Această vitalitate pare a-și însuși un anumit volum limitat de spațiu în jurul obiectului, ca o lumină ce luminează un gol întunecat, cel mai intens la nivelul sursei de energie și pierzi ndu-și treptat efectul pe măsură ce radiația scade la perimetrul exterior Cantitatea de spațiu umplut psihologic de către o operă de artă diferă în funcție de mărimea lucrării, de compoziția și, firește, de impactul ei asupra privitorului Foarte probabil, spațiul energizat de către un obiect de ;rtă particular va diferi pentru fiecare privitor în parte, dar efectul există, și acesta devine o componentă a organizării plastice configurate de către sculptor, TEXTURĂ SAU SUPRAFAȚĂ Textura sau suprafața materialului utilizat de sculptor poate fi controlată și făcută să funcționeze ca un element semnificativ al compoziției sale Sculptorul poate crea textura în materialul sau, prelucrîndu- cu ajutorul uneltelor sau lus-truindu- și polîzîndu-l Dacă substanța de bază e moale, actul de a- trage și împinge către forma finală, mîngîierea mîinilor artistului sau tăietura cuțitului său vor produce suprafețe tactile care trebuie să fie supuse unei judecăți bine cumpănite înainte de a li se îngădui să rămînă ca parte a operei încheiate Mica figură a lui Medardo Rosso (fig ) e tăcută din ceară Rosso a fost interesat de jocul luminii pe lucrarea sa Artistul a găsit în suprafețele moi și reflectante ale cerii un material ideal pentru efectele luminoase pe care dorea să le realizeze, și a dezvoltat ca atare o metodă de a lucra ceara în jurul unui miez de ipsos Suprafața figurii de ceară păstrează dovada modului în care materialul a fost manipulat cu degetele și cu instrumente calde Goluri și forme acumulate sugerează suprafețe acumulate de la luminări ce picură, in aceeași măsură în care alcătuiesc și imaginea unei figuri Sculptorul american de origine japoneza Isa-mu Noguchi a cioplit Soarele negru dintr-un bloc de granit (iig ) A fost necesar un mare efort fizic pentru a trece de la stadiul brut al pietrei dure la formele și suprafețele extrem de ferme ale piesei finisate Suprafața bogat ondulată a granitului a fost șlefuită și polisată după ce sculptorul a utilizat unelte tăioase pentru a ajunge la formele esențiale Acest tratament final al suprafeței a aprofundat culoarea granitului, a desăvîrșit contururile formelor și le-a conferit apa- rența și senzația unui material ferm, rece și senzual Urmele dălților au fost eliminate, înlocuite fiind de către reflexele luminii, care au devenit o parte importantă a imaginii Juxtapunerea dramatică de structuri luminoase și întunecate pe panglica de metal configurată de către sculptorul elvețian Max Bill (fig ) necesită un atent proces de polizare și lustruire ce duce la eliminarea neregularităților de suprafață comune majorității metalelor care au fost prelucrate în forme sculpturale Perfecțiunea ca de ma-ină a acestei suprafețe potențează curbura formelor și totodată creează impresia unui obiect produs iară nici un efort printr-un proces tehnologic teobișnun „Cubi XXIV" (fig ), de David Smith, e construită din oțel inoxidabil sudat Dacă oțelului i s-ar fi dat prin polizare o finisare ca de oglindă, asemenea suprafețelor încovoiate ale lui Bill, lumina reflectată de suprafețe ar fi potențat geometria rigidă a construcției Dimpotrivă, Smith a șlefuit suprafețele cu un disc abraziv, spre a obține o structură luminoasă caligrafică ce devine un contrapunct față de severitatea corpurilor geometrice Fiecare material folosit de sculptor pre-'intă numeroase posibilități de tratare a suprafeței Fiecare metodă de configurare și finisare a pietrei, lemnului și metalului lasă urme pe material, iar artistul poate decide să-și termine lucrarea cu evidența procesului de configurare clar demon-trată prin semnele produse de unelte și mina El poate prefera să modifice suprafața prin procedee care presupun pilirea, șlefuirea, polizarea sau • forarea elementului de bază E posibil chiar ca artistul sa-și acopere sculptura cu o suprafață care a ascundă calitatea materialului primar în orice împrejurare, caracteristicile tactile și vizuale ale suprafeței unui obiect sculptural vor influența reacția față de el, iar artiștii] trebuie să le considere drept un factor variabil în imaginea pe care dorește să o producă b ELEMENTE LINIARE ÎN SCULPTURĂ Alt constituent de baza ai sculpturii e linia Aplicata la lucrarea sculptorului, „linia" poate avea un număr de înțelesuri Ea poate însemna o linie încizată, un semn înscris pe suprafața unei forme, asemănător cu felul în care o linie e trasată cu un creion pe o foaie de hîrtie (fig ), dar linia poate fi considerată și ca o parte a elementului formă Cind marginea unei forme e văzută în silueta, configurația ei poate funcționa și ca element liniar, astfel încît am putea vorbi de linia curba produsă de forma coapsei din figura lui Elie Nadelman (fig ) Apoi, de asemenea, cînd o formă are o margine acuzata, acea margine roate fi privita ca clement liniar Capul sculptat de Brancuși are o formă curba derivată di t genele subiectului (fig ) Această formă ajunge să fie o muche curbă, dură și acuzată Suprafața ci inferioară este în umbră, în timp ce planul superior reflecta lumina Muchea produsă de schimbarea de plan este liniară, și ea repetă elemente liniare similare din operă rezultînd din alte modulații ale planurilor ca și din silueta vădit curbă a întregii piese Sculptorul poate trata de asemenea fire subțiri de sîrma sau sfoară ca pe o linie în spațiu, reflectînd lumina, legînd formele pentru a sugera tensiuni intre ele (fig ) sau părînd a pluti, ca și cum lumina ar fi suspendată într-o structura extraordinar de controlata (fig ) CULOAREA ÎN SCULPTURA în arta tridimensională, forma și spațiul sînt strîns corelate; o schimbare a uneia din ele va produce o schimbare în cealaltă într-un grad ceva mai redus există o interdependența și între suprafață și culoare în sculptura Așa cum notam în comentariile asupra sculpturii în granit de Isamit Nogu-chi (fig ), suprafața polizată a unui materia! ta precum piatra prezintă o diferența cromatica marcată fața de o suprafață mai rugoasă din același material Daca un sculptor lucrează în granit negru, el nu poate produce o culoare închisă profundă în opera sa decît dacă dă un grad înalt de finisare suprafeței prin polizare La fel, reflexele suprafeței asupra sculpturii lui Max Bill (fig ), care devin o parte a culorii lucrării sale, depind direct de polizare Numeroase materiale sculpturale au culori naturale ce devin o parte integrantă a unei piese produse din acel material Sculptorul poate alege un anumit material în primul rîn d datorita formelor pe care dorește să le realizeze din el și astfel poate fi obligat să accepte culoarea naturală a substanței Dacă artistul recunoaște această limitare, se poate ca el să considere necesar sa-și adapteze proiectul în funcție de culoarea ce-i stă la dispoziție Totuși multe materiale pot fi făcute ■a, printr-o tratare adecvată, să producă sau sa varieze efecte cromatice Suprafața bronzului lui \Jberto Giacometti (fig ) a primit o patină închisă, adică a fost încălzit și tratat cu substanțe chimice care să- închidă la culoare în mod permanent La fel, pe lemn se pot aplica baițuri sau ceară pentru a-i accentua sau schimba coloritul natural Utilizarea recentă a rășinilor acrilice ca material pentru fabricarea și turnarea sculpturii a lărgit posibilitățile de realizare a unor lucrări policrome în care culoarea constituie o parte integrantă a materialului Rășinile pot fi amestecate cu coloranți pentru a crea forme transparente și intens colorate ca acelea din Policromie nr de David Weinrib (fig ) Alte metode de tratare a acestor materiale plastice produc suprafețe opace și dense precum cele din Fată în bikini de : ank Gallo (fig ) Sculptura pictată arc precedente istorice bine nabilite Lucrarea gotică tîrzie Fecioara și Pruncul (fig ) este o sculptură în lemn ale cărei for- mc au fost colorate pentru a se apropia de înfă țișarea carnației și țesăturilor Culoarea poate fi utilizata și pentru a izola zone de pe un obiect tridimensional în vederea unor efecte decorative sporite George Sugarman folosește culoare strălucitoare pentru a vopsi secțiunile construcțiilor sale din lemn stratificat Culoarea constituie mijlocul de a izola fiecare parte a lucrării, rezultatul fiind ca segmentele individuale ca formă și colorit sînt alăturate într-o progesiune de contraste (fig ) John Clague și-a vopsit Uvertura în alb și negru (fig ) astfel încît suprafețele pigmentate par a contrazice cu adevărat formele tridimensionale pe care au fost aplicate După cum notam mai sus, unele efecte colo-ristice rezultă din reflectarea luminii pe suprafața sculpturii; altele sînt create prin folosirea unor materiale transparente ce nuanțează lumina care trece prin formele piesei (fig ) Mai mulți sculptori contemporani construiesc opere ce includ lumina artificială Iloward Jones, care are o formație de pictor, a lucrat un număr de ani cu lumina electrică utilizată ca forma și material cromatic Sursele individuale de iluminat din construcțiile sale pot fi variate in culoarea și formele pe care le produc Proiectul ie permite să strălucească sau să rămînă întunecate într-o succesiune predeterminata sau întîmplătoare Luminator doi de acest artist’ (fig ) are un inel concentric de mici becuri legate în șase circuite programate să se aprindă și să se stingă Efectul e unul de distribuție întîmplătoare de forme și culori constant schimbătoare intr-un set de variațiuni aparent nelimitate luburi'e de sticlă umplute cu gaze ce emit lumină colorata atunci cînd sînt străbătute de un curent electric sînt de mult utilizate de către fabricanții de firme luminoase Aceste tuburi pot fi plasate în fața sau în interiorul unor forme construite pentru a introduce efecte luminoase și ci-etice care pot oferi un vocabular vizual suplimentar elementelor forma-spațiu-culoare mai tradiționale utilizate de către artiștii ce lucrează în trei dimensiuni Construcția din tuburi de neon a lui Stephen Antonakos (fig ) folosește formele subțiri, liniare ale sticlei spre a compune o lucrare aeriana, dezarmant de simplă la scară arhitecturală, Energia concentrată în tuburile cu lumină albastră strălucitoare și portocalie face să strălucească planurile adiacente ale peretelui și pardoselei, creînd simultan iluzia că forța gravitației a fost temporar suspendata Utilizarea luminii electrice și a posibilităților inetice care există în circuitele ce permit iluminarea secvențială a unor surse de lumină a fost întîlnită vreme de mulți am în firmele luminoase și la intrările teatrelor Sculptorii au început de curînd să investigheze această tehnologie în scopuri pur estetice, iar utilizarea actuală a acestor elemente vizuale are multe în comun cu mai vechile aplicații la proiectarea reclamelor Chiar daca considerentele economice ale construcțiilor luminoase tind să limiteze experimentarea în acest domeniu, este probabil că utilizarea luminii artificiale în sculptură se va dezvolta și va deveni mai complexa și mai subtilă pe măsură ce artiștii vor învăța să o manipuleze MIȘCAREA: FORMĂ, SPAȚIU ȘI TIMP Plimbîndu-se în jurul unei sculpturi, observatorul vede formele și spațiile lucrării în relații variabile Mișcarea privitorului introduce o variație cinetică în receptarea de către el a obiectului Ideea de a produce mișcare reală în obiecte tridimensionale І-а intrigat pe artiști secole de-a rîndui I nelc statuete egiptene antice au elemente articulate (fig ) Brațele, ochii, gura și capul erau făcute sa se miște în reprezentări tridimensionale, probabil ca un mijloc de a spori impresia de viață a subiecților Alte exemple pot fi întîlnite în^arta grecilor și romanilor Elemente mobile se găsesc și la măștile rituale ale culturilor indigene din în-Л neaga lume Dezvoltarea mecanismelor de ceasornic ce activau porțiuni de sculptura a investit unele jucării și obiecte de artă, atît în Orient cît și în cu calități amuzante și uneori magice, aceste statui mobile erau extrem de ca formă și mișcare Metropolitan Mu-Xew York are în colecția sa o statuetă calare pe un cerb prevăzut cu un me- Occident, Adeseori, complexe seum din a Dianei canism care- face să se ridice pe picioarele din spate (fig ) Sub cerbul săltînd sînt așezate mai multe animale, inclusiv doi cîini cu capete ce se mișcă atunci cînd sînt acționate de același mic mecanism care pune în mișcare figurile de deasupra lor Exemple mai recente de mișcare în sculptură sînt lucrările lui Alexander Calder, artist cu activitate de pionierat în dezvoltarea sculpturii mobile (fig ) Lki mobil e o construcție în care unele porțiuni ale piesei sînt legate prin îmbinări articulate Dispozitivul constructiv permite părților să se miște, schimbîndu-și pozițiile în raport cu celelalte părți ale compoziției Prin utilizarea unor motoare sau a acțiunii vîntului, elementele mobile pot fi făcute să fluture, să vibreze, să onduleze sau să se rotească în arcuri mici sau mari Calder rămîne unul dintre cei mai prestigioși exponenți ai construcțiilor sculpturale proiectate ca sa se miște Pentru el, îmbinările construcțiilor sale sînt la fel de importante ca și formele, deoarece îmbinările controlează genul de mișcare ce se va produce odată cu activarea elementelor conexate După cum se poate vedea din fotografia stroboscopică a unui mobil de Calder (fig ), mișcarea produce un tipar în spațiu, iar acest tipar e direct legat de modul în care sînt conexate piesele încă de la primele sale experimente in arta mișcării, Calder a folosit motoare electrice pentru a imprima mișcare sculpturii sale Le-a abandonat însă deoarece își dădea seama că mișcările generate de motoare erau prea previzibile și a preferat mișcarea întîmplatoare și neașteptata furnizată de curenții de aer Spre sfîr șitul dece- niului al șaselea și în deceniul al șaptelea al secuiului nostru un număr de sculptori s-au arătat interesați de posibilitățile construcțiilor motori zale Opera lor, alături de mobile ca acelea ale lui Calder, au fost catalogate împreună sub denumirea generala de artă cinetică Potențialul estetic și expresiv al artei cinetice merge de la asamblajele lui Jean Tinguely, mașini îmbinate oarecum brut și confecționate din materiale procurate de pe rampele de depozitare a deșeurilor, pînă la construcțiile rafinat meșteșugite ale lui Pol Bury Mașinile lui Tinguely se mișca asemenea unor roboți nebuni sau beți, scu-turîndu-se, scîrțîind, uneori cîntînd cu vocea unui aparat de radio reglat în prealabil, uneori izbucnind într-un dans frenetic al autodistrugerii (fig ) Unui observator întîmplător, compozițiile geometrice ale lui Bury îi par interesante, dar statice Pe neașteptate, părțile lor încep sa tremure, să vibreze sau să-și schimbe lent poziția într-un mod care- face pe privitor să se îndoiască dacă a văzut, cu adevărat, mișcare (fig ) A I impui constituie un factor major în organizarea obiectelor de artă care încorporează elemente mobile sau sisteme de structuri luminoase variabile Asemenea unui compozitor, artistul vizual care-și concepe opera ca pe o serie de compoziții mișcătoare gîndește în funcție de relațiile ce pot exista între un aranjament de elemente de formă și cromatice la un moment dat și alte aranjamente ce survin înaintea lui sau după el Conținutul estetic al unei compoziții temporale depinde de sistemul secvențial în care se produc evenimentele La unii artiști, această succesiune e atent planificată Sînt proiectate sau programate dispozitive mecanice sau electronice potrivit unei scheme specifice Treptele din serie pot fi aranjate astfel îneît să se intensifice reciproc, menținînd o continuitate armonioasă, sau pot fi utilizate ca variațiuni contrastante; mișcările rapide pot fi urmate de unele lente și domoale, arii ' i întinse de culoare poate vor anticipa sau succeda я unor explozii fragmentare, de scurta durata, ale unor structuri intense de pete cromatice Un număr tot mai mare de artiști care lucrează cu timpul ca element primordial în structura compozițiile- lor au înlocuit în mod deliberat alegerea conștientă a unor variațiuni într-o ordine fixă cu mecanisme ce permit ca un anumit grad de hazard să intre în organizarea evenimentelor Ei nu controlează succesiunea schimbărilor Dimpotrivă, asamblează componentele capabile sa producă efecte vizuale sau cenestezice, declanșează procesul, apoi fac cîțiva pași îndărăt spre a observa interacțiunea unor fenomene accidentale, neprogramate Deoarece el însuși a determinat deciziile inițiale asupra naturii și numărului componentelor combinate în sistem, artistul are un anumit grad de control și responsabilitate El poate aduce un procent considerabil de cunoștințe și experiență anterioară în acest proces de luare a deciziei El poate anticipa multe dintre relațiile ce există potențial în sistem, nu le poate însă concepe pe toate El presupune că sistemul va produce efecte neașteptate, determinînd în el însuși și în ceilalți asistenți reacții imprevizibile Dacă numărul evenimentelor ce survin simultan este mare, multe din ele s-ar putea să nu fie percepute de către observatori Fiecare privitor va sesiza numai o parte din relațiile create de elementele mobile ale compoziției și, foarte probabil, percepțiile unui observator nu vor fi identice cu ale altora Chiar dacă însă seria de schimbări formale și cromatice e relativ neplanificată, numeroși privitori vor constata o ordine în experiență Ei vor tinde să facă legături perccptuale, estetice, intelectuale și emoționale între evenimentele percepute de ei, introducând propriile lor caracteristici personale în totalitatea experienței Fiecare individ, inclusiv artistul care a inițiat programul, își va impune propria sa ordine în experiența avută și în rememorarea ei după încetarea activității în multe moduri, formele artistice care depind de o succesiune temporală de evenimente întîm- plătoare reflectă experiența omenească a existenței cotidiene Fiecare persoană trăiește în cadrul unui sistem temporal mai mult sau mai puțin ordonat și structurat La unii indivizi aproape orice activitatea din fiecare zi este predestinată Trezirea, îmbrăcarea, mîncarea, plecarea la lucru, rutina ocupați' ! întoarcerea acasă și încheierea obișnuită a zilei, totul este planificat Dar și în-tr-o viață puternic rutinizată se întîmplă evenimente neașteptate și imprevizibile, silindu-i deseori pe indivizi să caute asociații logice între iața dusă de ei și experiența neanticipată Pînă și aceia ale căror vieți par libere și într-o stare de continuă curgere găsesc o anumită semnificație 'n întîlnirea întâmplătoare prin felul în care aceasta •■e raportează la evenimentele ce au precedat-o Unii artiști interesați de sistemele secvențiale ale evenimentelor senzostimulatorii și-au extins preocuparea inițială pentru fenomenele percepute vizual incluzînd și experiențe tactile și auditive I i au creat ambianțe fizice care-i stimulează pe cei ce pătrund în ele în moduri surprinzătoare și adeseori neliniștitoare Imagini proiectate, culori si texturi variabile, variațiuni în efectele spațiale sînt exploatate pentru a crea o ambianță ce necesită un vizitator care să reacționeze la evenimente pentru care nu a fost pregătit dinainte Vizitatorul nu privește o organizare de elemente plastice schimbătoare, ci se află în interiorul ei, ca participant mai degrabă decît ca observator Multe asemenea construcții ambientale sînt atent proiectate și programate; altele combină evenimente planificate cu efecte întîmplătoare, combinații aleatorii de forme mobile, de culori, imagini reprezentaționale și sunete Efectelor optice și mecanice li se pot adăuga participant! umani: dansatori, actori, chiar membri nepregătiți ai audientei pot deveni o parte în totalitatea implicării Aceste happening-vm sînt greu de situat într-o categorie de artă clar definibilă, deoarece ele înt, de fapt, un hibrid, încrucișînd și îmbinînd arte vizuale ca pictura, sculptura și arhitectura cu •”> artele dansului și teatrului încă și mai dificil e să Ie ilustrăm cu fotografii sau desene și diagrame statice, deoarece efectul lor estetic depinde de in-terrelațiile percepute între evenimente secvențiale șan simultane Fiecare participant reacționează în felul sau propriu la stimularea senzoriala pe care o izolează din matricea experienței totale Interesul față de această forma de artă participativă s-a dezvoltat în ultimii cîțiva ani și e posibil ca mulți artiști să considere că problemele și potențialitățile acestor întreprinderi estetice complexe sînt suficient de atrăgătoare și dătătoare de satisfacții pentru a strînge relația uneori foarte firavă dintre teatru și artele vizuale și pentru a dezvolta o nouă modalitate ce Ie va oferi acelora înzestrați cu un simț al implicării noi ocazii de dialog estetic intensificat și lărgit SCULPTORUL ȘI MATERIALELE SALE Elementele plastice din toate artele vizuale, dar cu deosebire din sculptură, sînt Intim legate de materialul utilizat în construcția lucrării Cînd artistul își alege drept material de lucru pămîn-tul, ipsosul sau ceara, el intenționează deseori ca stadiul final să fie desăvârșit prin turnarea modelului original într-o substanța mai durabila El proiectează formele, organizarea spațiala și supra^ fețele, având în vedere faptul că realizarea ultimă va lua formă în bronz, alamă, poate beton sau alt material Cînd folosește piatra, lemnul sau materialele sudate, el poate lucra direct piesa definitivă, fără un stadiu preliminar în acest caz, rezistența materialului, ductilitatea, duritatea, gra-nulozitatea și calitățile suprafeței la care se* poate aștepta sînt tot atîțea considerații necesare în alegerea materialului Unele exemple de sculptură par a fi independente de substanța din care sînt plăsmuite ca element compozițional de bază în organizarea lor Sculptura grecească din secolul I î e n se deosebește prea puțin, indiferent dacă a fost cioplita in marmură sau turnată în bronz Să comparăm Grupul Laocoon (fig ) cu Pugilistul (fig ) Nu există nici o diferență stilistică majoră între aceste două statui, deși cea dintîi e o piesă din marmură, cealaltă fiind din bronz O lipsă similară de preocupare pentru calitățile materialului, ca factor de influență asupra compoziției, poate fi întîlnită în Renaștere O comparație între trei statui dc Donatello —- așa-numitul Zuccone, Da-гіеі și Sf Maria Magdalena sugerează o similaritate în modul în care acest artist abordează sculptura în marmură, bronz și lemn (fig — ) Pe la începutul secolului al XX-lea, unii sculptori formați în tradiții се-și aveau obîrșia în Renaștere au devenit conștienți de existența unui corpus de sculptură care nu se conforma canoanelor estetice ale artei europene Piese de lemn și bronz din Africa (fig ), sculpturi cioplite în piatra din culturile precolumbiene ale Americii de Sud și Centrale (fig ), sculptura Orientului îndepărtat și a Indiei (fig ) i-au dat artistului din secolul al XX-lea o viziune lărgită despre natura sculpturii Modul simplu și direct în care au fost dezvoltate numeroase materiale în aceste arte neeuropene sugera că în fiecare mediu accesibil sculptorului există o vitalitate și o calitate e' presivă proprie Măștile de lemn Bamenda din fostul Camerun britanic își derivau formele în mare parte din metodele de prelucrare a lemnului (fig ) Duritatea pietrei și o pricepere limitată în cioplirea ei au dat figurilor maya din Chichen-Itzâ o simplitate monumentală (fig ) Desenele înscrise pe bronzurile perioadei Chou din China au furnizat noi idei despre posibilitățile acestui material cu veche întrebuințare (fig ) Artiștii și criticii au fost stimulați de aceasta artă ce năruia tradiția și îndemnați să caute valori pozitive șl în unele perioade ale sculpturii iH-cidentale multă vreme neglijate din pricină că 'perele acestor epoci nu corespundeau criteriilor moștenite din Renaștere Sculptura egipteană (fig H ), statuetele cicladice (fig ), sculptura pro-• ’ dusă de greci anterior secolului al V-le r î e n (fig ), precum și opera etruscilor (fig ) și a sculptorilor romanici și gotici (fig ) au căpătat o nouă importanță în secolul al XX-lea Astăzi, mare parte din preocuparea estetică în sculptură este direct legată de materialele folosite de către artist și de modul în care acesta le prelucrează; sculptorul poate reacționa însă la un material chiar înainte de a începe să-l utilizeze, intrigat fiind de potențialul lui formal și expresiv inerent Cutia de condensare a lui Hans Haake (fig ), care e strîns legată de materialele adoptate, poate fi discutată în termeni de elemente plastice Cubul străveziu ce constituie baza construcției lui Haake are dimensiuni măsurabile și o suprafață ce poate fi descrisă prin calitățile ei vizuale și tactile, dar caracterul esențial al lucrării nu reiese din aceste trăsături statice închisă ermetic în interiorul cubului, apa suferă acțiunea forțelor naturale de evaporare și condensare, după cum temperatura exterioară crește sau scade Are loc un proces continuu, determinînd formarea unor picături de umiditate pe suprafețele interioare ale fețelor cubului Concepînd această piesă, el a putut limita mărimea spațiului închis de cele șase laturi, a putut fixa cantitatea de apă izolată în interiorul mediului controlat și a putut prezice că apa se va evapora și condensa succesiv în interiorul acestui mediu, dar n-a putut controla apariția stropilor sau vinelor de apă ce aveau să se formeze pe suprafețe Cunoașterea materialului pe care a decis să-l folosească și a procesului pe care l-a inițiat au fost fundamentale pentru ideea sa, la fel de fundamentale ca și organizarea elementelor plastice pentru alt sculptor Materialul și procesul au fost elementele organizate de el, și cu toate că mulți critici ai artelor vizuale nu consideră materialele lui Haake drept elemente plastice, activități recente precum happening-urile au accentuat în chip dramatic însemnătatea unor medii atît de nefamiliare Un artist ca Haake poate conceptualiza într-o anumită măsură modul în care un material sau un proces va acționa în anumite coftdiții, știind că el nu le poate menține total sub controlul său Va interveni un anumit element de hazard în măsura în care materialul se comportă conform caracteristicilor fizice care-i sînt naturale Cînd Robert Morris a tăiat bucata de flanelă alcătuind compoziția din fig , el a putut presupune că, atîrnînd-o de un perete, ea va forma un grup de arce răsturnate cu anumite configurații răsucite, dar nu putea ști exact cum aveau să arate în cele clin urmă aceste zone închise și deschise Lucrările lui Haake și Morris depind în mod evident de potențialul scontat în materialul ales Această implicare în comportarea anticipată a substanței e asemănătoare cu atitudinea sculptorului care cioplește lemnul și piatra Cioplitorul experimentat știe că stejarul e dur, că ulmul se deformează, că alabastrul e transparent El înțelege aceste caracteristici fizice atunci cînd începe •a cioplească blocul sau buturuga brută în măsura în care impune compoziției anumite forme și suprafețe, în măsura în care anumite organizări spațiale sînt limitate sau facilitate de însăși substanța lui, materialul trebuie considerat ca un element fundamental ce- interesează pe artist înaintea și în timpul creării operei Aceste elemente — forma, spațiul, textura, linia, culoarea, mișcarea și materialul — constituie principala preocupare a sculptorului aflat la lucru El gîndește în funcție de aceste componente Dacă lucrează Ia un portret bust care trebuie să aproximeze formele fizice ale modelului său, e "bligat să gîndească: „Cum voi modela lutul astfel încît să construiesc un echivalent pentru forma fizică și personalitatea nonfizică a modelului meu?“ Sau, cioplind o mare bucată de lemn, se poate întreba: „Ce forme, ce spații vor exploata cel mai bine structura vie a fibrei? Să las urmele dălții sau, șlefuind lemnul pînă ce-i voi da un lustru bogat, să-i înnobilez aspectul?" Asemenea decizii fac parte din prdcesul creativ Ele sînt luate continuu în timpul evoluției operei și, în i'ț totul, ele sînt însăși opera Capitolul SCULPTURA Reprezentare și organizare estetică Deoarece lucrează în trei dimensiuni, sculptorul poate, dacă dorește, să producă o replică exactă a formelor și spațiilor din obiectele naturale Totuși această posibilitate imitativă îl mulțumește rareori, căci deși formele naturale își împărtășesc tridimensionalitatea cu sculptura, deosebirile dintre o statuie și subiectul său îi impun sculptorului să dezvolte echivalente reprezentaționale ce par adesea foarte departe de înfățișarea fizică a animalelor și ființelor omenești Ce deosebiri există între o ființă omenească și copia atentă a formelor acelei ființe omenești într-o formă sculpturală? Cea mai evidentă deosebire constă în potențialul cinetic al corpului omenesc și natura statică a sculpturii O formă vie se mișca chiar și în repaos Fiecare răsuflare însuflețește formele corpului: pleoapele se zbat, nervii pulsează Și, firește, sînt normale și mișcări mai ample — schimbări în poziția picioarelor, torsului și capului Forma omenească privată de mișcare pare a-și pierde ceva din caracterul ei esențial O a doua deosebire între sculptură și formele vii, deosebirea de material, e aproape la fel de e\ identă Sculptura poate fi plăsmuită dintr-o mare varietate de metale, lemne, pietre, materiale plastice și alte materiale, dar între aceste materiale și piele, păr, dinți, unghii și vestimentație există mari diferențe în culoare și textură и în sfîrșit, formele vii nu există izolat Senzația de realitate transmisă de aparența corpului omenesc depinde în parte de faptul că corpul e văzut în contextul unei anumite ambianțe înconjurătoare Viața curge parcă în jurul viului Lumina se schimbă, aerul se mișcă si aduce cu el sunetele și mișcările unduitoare asociate cu experiența umană Figura există într-un peisaj sau în spațiul interior al unei încăperi pline de evidența prezenței umane Sculptorul produce de obicei o figură izolată de o ambianță Cu excepția anumitor forme de basorelief, care au caracteristici asemănătoare picturii, sculptura tinde să izoleze imaginile reprezentaționale de mediul care ar înconjura în mod normal figura Deși sculptorul poate copia exact formele unei liințe omenești, celelalte distincții dintre statuie și subiectul ci rămîn în chip semnificativ manifeste Sculptorul, ca și pictorul, poate crea numai un echivalent al subiectului său Atunci cînd caută să reprezinte un subiect din lumea care-l înconjoară, el trebuie să imagineze o combinație de lorme și suprafețe în spațiu care să sugereze, să simbolizeze sau să devină un înlocuitor al acelui subiect Multe imagini tridimensionale, într-o mare varietate, au fost utilizate de-a lungul istoriei sculpturii ca echivalente ale figurilor omenești și animale Chiar dacă studierea sculpturii se restrînge la figura omenească, gama imaginilor reprezentaționale este remarcabilă Să comparăm o statuetă cicladică cioplită pe o insulă egeeană acum vreo de ani (fig ); o figură a lui Hermes de sculptorul grec Praxiteles, creată pe la î e n (fig ); o Fecioară cu Pruncul din Franța secolului al XIII-lea (fig ); o figură din secolul al XH-lea din India (fig ); o figură maori din Noua Zeelandă (fig ); una a indienilor de pe coasta de nord-vest a Columbiei britanice (fig ); și, în fine, două exemple mai recente de Alberto Giacometti și Henry Moore (fig , ) Toate aceste exemple reprezintă figura omenească pentru o societate sau un individ anume compoziției sale, căutînd să producă un obiect are să-i satisfacă sau să-i delecteze pe contemplatorii lui Figura lui Praxiteles pare a corespunde cel mai îndeaproape formelor figurii omenești așa cum apare ea în natură, și totuși, cum sugeram mai sus, ți ea trebuie considerată ca o abstracție din viața reală De fapt, chiar și o păpușă de jucărie, făcută dintr-o singura bucată de lemn reprezentînd torsul, la care s-a adăugat o piesă transversală suge-rînd brațele, o bilă drept cap și două bucăți suplimentare de lemn în locul picioarelor, e lesne identificată ca simbol al corpului omenesc Corpul e în atît de mare măsură legat de experiența fiecăruia dintre noi, îneît și cea mai grosolană simulare de piese combinate într-un grup asemănător cu o figură va fi recunoscut ca o imagine figurală Combinația specifică de forme care îl satisface pe un sculptor în dorința sa de a reprezenta un subiect real poate fi puternic influențată de tradițiile culturii sale Faptul acesta e demonstrat de exemplele de mai sus din Grecia, India, Franța, Noua Zeelandă și Columbia Britanică Lucrînd în cadrul acestor canoane stilistice, un artist poate fi în măsură să indice diferențele de sex, mișcare și expresie Aceste posibilități sînt cu certitudine folosite în sculptura grecilor Adeseori însă stilul e mai restrictiv, iar în figurile tipice unui grup cultural, artistul pare a fi neglijat parțial sau total diferențele individuale ce există între ființele umane, în opera lui Giacometti și Moore averii doi artiști contemporani care nu se conformează nici unui tipar stilistic impus de către un grup sau o cultură exterioară Fiecare artist a dezvoltat o imagine simbolică a formei omenești ce satisface propriile-i necesități expresive și estetice Datorită faptului că imaginea figurii e -atît de prompt sesizată, chiar cînd o piesă figurala este semnificativ diferită de formele subiectului real, sculptorul contemporan e liber să se îndepărteze în lucrarea sa de suprafețele și formele imitative El poate combina reprezentarea cu un comentariu subiectiv despre indivizi sau societăți, ori poate accentua aspectul pur organizațional al MATERIALE ȘI METODE Sculptura este aranjarea ordonată a unor mase reale care există într-un spațiu real Elementele plastice ale sculpturii, așa cum s-a pus mai înainte, sînt forma, spațiul, linia, materialul, culoarea, mișcarea și textura, iar sculptorul, ca și pictorul, caută să organizeze aceste elemente într-o compoziție unificată Organizarea sculpturii începe cu materialul Pia-ra, lemnul, metalul și alte substanțe sînt transformate printr-un număr de procedee în forme j spații iinale, care reprezintă, în totalitatea lor, opera finită Sculptorul își poate plăsmui materialul în două moduri separate și distincte El poate alătura mici părți spre a realiza componente mai mari prin frămîntarea laolaltă a unor bucăți de ceară sau lut, sau prin fixarea unor segmente de metal prin tehnici mecanice sau de sudură; sau poate tăia și ciopli dintr-un bloc de piatră sau lemn mai mare decît opera finită, eliminînd părțile neesențiale ale blocului și păstrînd statuia ca rezultat al acestui proces de reducție Prima metodă e numita sculptură aditivă, iar a doua sculptură substrac-tivă Sculptura aditivă Termenul de sculptură aditivă este aproape sino-■lim cu cuvînțul modelare Ambii termeni se refera la utilizarea unui material maleabil, precum ceara sau lutul, care poate primi forma unor mase tridimensionale Acest procedeu îi permite artistului să facă deopotrivă schițe rapide și spontane ca și studii prelungite Din cauză că materialul e moale și ușor de manipulat, artistul poate utiliza В o mare varietate de unelte, precum și degetele, ca sa-i dea formă Sculptura aditivă contemporană include și piese compuse din mici elemente de lemn sau metal îmbinate prin diverse metode pentru a forma opera completă Omul cu nasul rupt al lui Auguste Rodin e un exemplu de modelare (fig ) Forma definitivă a operei a fost turnată în bronz, originalul era însă din lut Modelele de lut sînt fragile și perisabile, așa încît se obișnuiește ca operele construite în acest material să fie turnate în altul, mai durabil Uneori lutul e ars la temperatură înaltă într-un cuptor, ca și ceramica Produsul rezultat este numit teracotă și e considerat ca un material finit satisfăcător în anumite utilizări limitate Persoana interesată în aprecierea sculpturii nu trebuie să se piardă în meandrele tehnologiei complexe necesare pentru a transforma un model de lut original într-o statuie de metal finită El trebuie să-și dea seama însă că sculptorul care lucrează cu această metodă e obligat, spre a-și putea integra ideea în materialul folosit, să gîndească, în timpul lucrului, în funcție de turnarea finală, iar nu în funcție de lut El trebuie să privească formele cenușii de pămînt și să vadă bronzul Trebuie să aibă în vedere suprafețele de bronz, patina pe care o vor căpăta, modul în care lumina va fi absorbită sau reflectată de metal își poate pune întrebarea: „Oare formele folosite de mine vor arăta convenabil în metal? Vor sugera oare ductilitatea, rezistența materialului?" Aceste întrebări sînt tipice pentru acelea care influențează aspectul operei finite Răspunsurile date de artiștii contemporani au produs o mare varietate de forme și suprafețe sculpturale Unele lucrări au fost polizate pînă cînd suprafața lor a căpătat un luciu ca de oglindă, rflectînd lumina în străfulgerări sau străluciri scăpărătoare (fig ) Alte suprafețe au fost făcute să sugereze calitatea fluidă a unui metal întărit sub formă de incrustații ru-goase, ca de lavă (pl , p ) Altele, în sfîr-șit, sînt gravate și prelucrate după procesul de turnare, pentru a pune în contrast culoarea interioara a metalului cu culoarea suprafețelor exterioare (fig ) Sculptura turnată în metal are toate aceste posibilități, dar pentru sculptorul contemporan eă prezintă unele dezavantaje însemnate Turnarea metalelor e relativ costisitoare în trecut, cînd patronii comandau opere, artistului nu îi era greu 'ă găsească sprijin financiar pentru a pune să i e toarne piesele sau pentru a și le turna singur Mare parte din munca sculptorului contemporan e depusa însă înainte de a-și găsi un cumpărător El trebuie deseori să suporte singur povara procedeului de turnare Ca urmare a acestei dificultăți ecb-nomice, mulți sculptori moderni s-au văzut frustrați în dorința lor de a crea sculptură permanentă in metal O soluție a acestei probleme a fost introducerea în atelier a tehnicilor și procedeelor metalurgistului industrial Formîndu-și sculptura din mici piese de metal și sudîndu-le în structuri mai ample și mai complexe, artistul a găsit mijlocul de a lucra direct în oțel, alamă sau chiar metale prețioase și de a produce o lucrare cu durabilitatea unei piese turnate Problema costurilor nu a fost singurul motiv pentru introducerea sculpturii directe în metal Numeroși artiști au fost atrași de acest procedeu deoarece el prezenta valori estetice și expresive ce li s-au părut promițătoare Unul din primii oameni care au lucrat în acest material a fost Julio Gonzălez, provenind dintr-o familie de fierari din Barcelona, Spania Cu formație de pictor, Gonzălez a trecut la sculptura în fier forjat abia la maturitate, la sfîrșitul anilor și în deceniul următor Tors e un exemplu de utilizare a tablelor de fier ciocănite în forme curbe (fig ) \ceste secțiuni au fost apoi sudate laolaltă Con-trucția terminată combină imaginea unui tors feminin cu suprafața, marginile și formele ciocănite aracteristice meșteșugului de fierar Gonzălez a fost urmat de alții, iar astăzi putem cita artiști ca Seymour Lipton, Ibram Lassaw, Ri- chard Lîppold și Richard Stankiewicz, printre mulți alții care lucrează direct în metal Lipton ciocănește table de metal în maniera Torsului lui Gonzâlez Construcția sa intitulată Sanctuar (fig ) e făcută din oțel sudat acoperit cu un strat de argint și nichel Ibram Lassaw acoperă un schelet de sîrmă cu straturi de bronz, cupru și argint, producînd o compoziție liniară, în care metalul topit pare a se fi solidificat într-o împletitură complexa (fig ) O construcție și ea deschisă, în care formele sînt reduse la niște linii subțiri de lumină, este lucrarea lui Richard Lippold, care sudează sîrme și tije metalice sub forma unor structuri geometrice complexe (fig- ) Unii sculptori, inclusiv Richard Stankiewicz, folosesc drept componente ale operei lor deșeurile metalice găsite pe rampele de gunoaie Sînt sudate laolaltă tronsoane de țevi, roți dințate și roți scoase din uz Marionetă (fig ) devine o păpușă grotescă, păstrînd totodată identitatea țevilor și fierăriei asortate care au fost combinate pentru a-i da formă Spre a descrie categoria acelor opere de artă, incluzînd construcții ca aceea a lui Stankiewicz, create prin combinarea unor piese de gata, separate și distincte, găsite și manipulate de artist, s-a folosit cuvîntul asamblai Aceste piese pot fi folosite așa cum sînt găsite sau ușor modificate prin molelare, taiere sau vopsire Lucrarea lui John Anderson, intitulata Big Sam’s Bodyguard (fig ) e construită din bucăți de lemn, păstrîndu-și încă în bună măsură aspectul de copac, combinate cu alte secțiuni cioplite în forme convenabile de către sculptor Gabriel Kohn, care produce și el opere ce ar putea fi descrise în mare ca asamblaje, stratifică secțiuni plate de cherestea industriala realizînd forme atent meșteșugite și le îmbină sub forma unor construcții spațiale (fig ) Construcția geometrică severă a lui Sol LeWitt (fig ) e alt exemplu de obiect de artă format prin îmbinarea unui mare număr de componente într-o unitate coerentă LeWitt creează o rețea tridimensională de o mare complexitate vizuala, pornind de la un element modular repetat extrem ■ le simplu și construindu-și structurile cu metode i materiale ținînd de dulgherie și tinichigerie Mulți sculptori care lucrează construcții de metal de mari dimensiuni s-au adresat unor fabrî-anți industriali pentru a le produce opera (fig Lipchitz a folosit forme dreptunghiulare și triunghiulare repetate pentru a-și unifica opera I a o vedere din față, marginile verticale repetate ale unora dintre forme stabilesc accentul primordial în compoziție Această mișcare verticală e pusă în contrast cu un număr de diagonale create de marginile formelor Să observăm cum diagonala din stînga unește o serie de mici elemente pe măsură ce se deplasează de-a lungul laturii stingi a grupului central inferior, continuînd apoi ascendent, de-a lungul laturii drepte a formelor superioare ce alcătuiesc capul Sînt folosite și forme cilindrice pe această față a sculpturii, ca parte subordonata și contrastantă a compoziției, dar curbele se îndepărtează de privitor, astfel încît arcele lor caracteristice nu întrerup accentul vertical și diagonal Fața marelui plan din dreapta e plasată într-un asemenea unghi, încît îl îndrumă pe privitor împrejur, către latura dreaptă, unde sculptorul a cioplit forme ce fac ecou acelora de pe fața frontală a piesei Diagonale și verticale domina iarăși compoziția, dar formele curbe sînt ceva mai insistente O examinare a vederii posterioare și a laturii stingi ale acestei sculpturi îl va recompensa pe spectator cu descoperirea unei noi relații unificatoare similară celor notate aici Problema lui Lipchitz a fost aceea de a lega fiecare vedere a compoziției sale cu șederea expusă mai înainte Compoziția părții laterale trebuia să apară ca inevitabile odată ce a fost văzută partea frontală a piesei Și totuși sculptorul abil își aranjeaz ■ formele astfel încît, deși ar putea părea că sînt o extensie inevitabila a vederilor deja examinate, ele să fie totodată variații neașteptate și surprinzătoare ale celorlalte fețe ale structurii O compoziție bazată pe puternice mișcări planare poate fi întîlnită în Coborirea de pe cruce i au Picta de la Florența, a lui Michelangelo (fig , ) Aici, figura lui Hristos se răsucește, astfel încît brațul stîng, capul și genunchiul formează marginea frontală a unui plan care se retrage de la această linie și se încovoaie spre tînga El e intersectat de alt plan creat de figura feminină din stînga, care continuă această mișcare de retragere în spatele axei centrale a grupului In dreapta, formele celeilalte figuri feminine se împletesc cu cele din primul plan și se retrag, de a tă dată într-o direcție secundara, spre dreapta Altă mișcare planară se desfășoară ascendent, de la articulația genunchiului și mîinii, într-o curba domoala, formînd un arc cu capul acoperit de glugă al figurii din spatele ш Hristos, care se înclină în fața, deasupra trupului neînsuflețit Mișcările liniare sînt desfășurate de-a Jungul marginilor formelor și prin axa figurii prăbușite șî a acelora care o susțin Se repeta de multe ori un arc larg: în trupul lui Hristos, în poziția brațului său stîng, în brațul drept al figurii feminine din stînga, în gluga figurii posterioare și în arcul descris de corpul figurii feminine din dreapta întregul grup ar putea fi lesne acoperit de o formă rțele de deformare la întindere" (fig XCV) /'•-bele aceste forțe pot fi aplicate asupra unui sn g r element dintr-un sistem structural sau, po-s bil, ele pot acționa separat In construcția de cl i i, problema omului a fost dintotdeauna aceea d: a găsi materiale care să poată rezista la aceste soiicitărî și de a dezvolta sisteme structurale în >■ - e materialele să lie folosite la randament maxim In nevoia sa de a se apăra de stihii, omul și-a folosit ingeniozitatea spre a lua materiale din na- tura și a le adapta nevoilor sale sociale ți fizice Gama materialelor cuprinde blocurile de zăpadă ale eschimoșilor septentrionali, marile blocuri de piatră ale egiptenilor, pieile de animale și scheletele de lemn subțiri ale indienilor americani de cîmpie și stratele de stîncă din India, în care s-au cioplit temple monolitice ca niște statui Istoria timpurie a construcțiilor e legată în cea mai mare parte de materialele ușor accesibile oamenilor din-tr-o anumită regiune, și stiluri arhitecturale caracteristice au rezultat din exigențele acestor materiale Doar în cele mai primitive societăți găsim oameni care trăiesc în scorbura unui copac, într-o peșteră sau sub un prag de stîncă îndată ce omul își amenajează reședințe ceva mai complexe, el e silit să facă față problemei de a combina un număr de piese separate dintr-un material sub forma unei unități mai mari Dacă folosește lemn, fiecare piesă trebuie fixată de altă piesă Piesele trebuie legate, țesute, îmbinate, prinse cu cuie — într-un fel sau altul trebuie unite pentru a alcătui pereți verticali și, poate, un acoperiș care să-i ferească de intemperii pe locatari Construcția din piatră sau cărămidă impune rezolvarea unor probleme asemănătoare Exemplele indiene de temple cioplite în întregime în faleze de stîncă (fig ), care au devenit forme ale unei sculpturi uriașe goale pe dinăuntru, constituie un incredibil monument înălțat perseverenței și ingeniozității umane Sînt însă cazuri excepționale, deoarece construcția din piatră, poate chiar într-un grad mai înalt decît construcția din lemn, impune unirea unor elemente relativ mici sub forma unor complexe structurale mult mai mari USCIORUL ȘI LINTOUL Unul dintre cele mai simple și mai universal, folosite sisteme de construcție este usciorul și lintoul Exemple de această metodă de construcție pot fi găsite la temple egiptene datînd din î e n , la temple grecești dîn secolele al ѴІ-lea și al V-lea î n și Ia clădiri din imperiul Roman și din Renașterea europeană Casele medievale cu schelet d lemn >' cabanele cu o singură încăpere ale pri-r- or coloniști americani țin și ele de acest grup onorii, chinezii și popoarele din India și din peninsula Yucatăn au învățat să își înalțe clădirii;- cu ajutorul acestei metode constructive Sistemul nu e nume altceva decît punerea în poziție a loua elemente verticale, usciori sau ziduri, dea-'• ipra cărora se așază ca o punte elementul orizont?’, lintoul sau buiandrugul Repetarea acestor unități structurale în diferite moduri a permis dezvoltarea multor stiluri arhitecturale (l’ig — O examinare a fațadei unui templu grecesc nc va arăta forma caracteristică a usciorului și lintoului (fig ) La Partenon, construit în cursul secolului al \-lea î e n , un șir de coloane e plasat la perimetru! edificiului Lintouri de piatra acoperă spațiile dintre coloane, creînd o banda orizontală numită antciblame-nt, un element de p oiectare major în templul grecesc tipic Un al acilea șir de coloane la extremitățile de est și de vest ale acestei clădiri susțin și ele lintouri Pereți de piatră intercalați în linia coloanelor contribuie cu coloane interioare mai mici la susținerea unor g nzi orizontale -ntru a completa sistmeul structurat Deși simplă, construcția în sistem uscior-și-lin-t și zid- și-lintou poate fi olosită pentru creare? i - or proiecte arhitecturale de mare rafinament, dar necesitatea unor reazeme verticale pentru preluarea sarcinilor superioare limitează spațiul uti li: abil în acest sistem de construcție Raportarea la o vedere în plan a Partenonului ( ig XCVI) va arăta că mare parte din spațiul interior e ocupat de coloane sau ziduri care susțin acoperișul Această abundență de reazeme e necesar deoarece lintourile de piatră nu puteau fi foarte lungi îr rapon cu lățimea și grosimea lor Piatra, care c foarte rezistentă la compresiune, e ineficientă ca material pentru lintouri, fiindcă nu e elastică și tinde să cedeze la întindere Fig XCVII arată modul în care se comporta usciorii și un lintou De notat că gjeutatea (W) suportată de lintou este contracarată de o forța egală și opusă exercitată de usciori Această acțiune de forțe tinde să încovoaie lintoul sub forma unui arc (reprezentat prin linii punctate) Porțiunea superioară a lintoului e solicitată la XCVII Compresiune și tensiune în sistemul de construcție usCîorî-și-lintou compresiune, pe măsură ce materialul cedează pentru a lua forma de arc; porțiunea inferioară c expusă unei solicitări la întindere, pe măsură ce materialul tinde să ia configurația de arc Lemnul e un material mai satisfăcător decît piatra în aceasta metodă de construcție, dar era necesară dezvoltarea unui material rezistent atît la compresiune cît și la întindere pentru a se putea acoperi spații largi fără utilizarea unui mare număr de reazeme verticale Această dezvoltare a apărut odată cu introducerea oțelului în construcții dar a trebuit să se aștepte pînă la sfîrșitul secolului al XIX-lea pentru ca el să exercite o Influență sensibilă asupra stilului arhitectural ARCUL ȘI BOLTA Deoarece piatra e permanentă și ignifugă, și în același timp și impresionantă, constructorii au adoptat-o ca material oriunde au avut-o la în-demînă Cele mai timpurii încercări de a clădi cu piatră au fost probabil simple șiruri dc bolovani așezate unul peste altul, cu puțin spațiu lăsat deschis în interiorul grămezii S-a creat un acoperiș pentru spațiul deschis așezînd pietre plate în jurul lui, astfel încît pietrele superioare ieșeau ușor în afara în raport cu cele inferioare, con-vergînd treptat din toate părțile, pînă cînd se îmbinau în vîrful structurii Aceasta e construcția în consolă (fig ) Exemple ale acestei metode constructive apar încă din istoria timpurie a arhitecturii, dar abia după ce s-a dezvoltat principiul arcului și-a atins zenitul construcția în piatră Există deosebiri esențiale între aceste sisteme Elementele de piatră în consolă sînt așezate paralel cu nivelul solului, strat după strat Fiecare asiză de piatră iese în afară în golul dintre ziduri ceva mai mult decît asiza de sub ea Greutatea asizelor superioare exercitîndu-și presiunea asupra pietrelor de sub ele, îi permite constructorului să închidă treptat golul de deasupra unei deschideri Proiecțiile dau închiderii o formă caracteristică îr dinți de ferăstrău în arc, blocurile de piatră, nu- XCVII Funcția bolțarilor în -i-struețiile boltite mite bolțaii, sînt așezate radiat, cu axele orie -tare către un centru comun Bolțarii în formă de pană dirijează greutatea arcului și a blocului de deasupra lui într-un unghi, iar nu vertical în jos, astfel incit forța rezultantă tinde sa împingă riturile arcului și să turtească forma (fig XCVIII) Arcul e o formă de construcție în piatră u complexă decît construcția în consolă, deoarece pretinde ca fețele pietrei să fie finisate minuțUs, așa încît fiecare bolțar să se găsească într m unghi adecvat cu vecinul sau pentru a form i > Lructură semicirculara Cioplirea incorectă a acestor laturi ar face ca elementele separate ale arcului sa alunece, clucînd Ia o slăbiciune s ă care ar avea ca rezultat prăbușirea ei Pe îîn ța condiția cioplirii calificate a pietrei, există și necesitatea de a construi pe un suport tempo r pentru bolțari pînă cînd ajung să iie montați toți Un arc nu va rezista decît dacă toate componentele lui sînt montate la locul cuvenit, deoarece rezistența lui depinde de interacțiunea lor Pentru a le menține în poziție pe durata construcție se obișnuiește să se construiască o fomă semici i- XCIX Centrarea in construirea acelor ară de lemn numită „schelă m -i arc de cerc, ia- înălțimea arcului nu poate ii mai mare decît jumătatea lățimii ini (fig CTV) CIV Aic in plin eiutru înălțimea = din diametrul cercului CV Arcele în plin cintru pe laturile inegale ale unui dreptunghi produc înățimi inegale Dacă un constructor dorea să realizeze o boltă în cruce în care toate arcele sa se ridice la aceeași înălțime, el era nevoit să utilizeze arce cu o lățime identică, producînd astfel travee pătrate Pe de altă parte, dacă dorea să folosească o travee de plan dreptunghiular, avînd laturi inegale, nu putea folosi nestînjenit arce în plin cintru deoarece bolta s-ar fi ridicat la înălțimi diferite pe laturile lungi și scurte ale traveei (fig CV) Mai multe metode de acoperire a unei travee dreptunghiulare cu arce în plin cintru au fost dezvoltate de către constructorii romanici, dar nici una din ele nu s-a dovedit complet satisfăcătoare în timpul Renașterii au fost construite bolți în cruce cu o combinație de arce în plin cintru și eliptice, folosindu-se o geometrie mai complexă decît cea utilizată de către constructorii anteriori O soluție ingenioasă și eficientă a acestei probleme a fost obținută construind arcele sub forma a două arce de cerc înăițîndu-se către un punct de îmbinare Ia intersecția lor Prin modificarea razei segmentelor de arc și a unghiului de intersecție, era posibil să se varieze lățimea arcului, păstrîndu-se însă o înălțime unică (fig CVI) Arcul frînt nu numai că a permis utilizarea unor travee dreptunghiulare și cu o configurație neregulată, dar a și dirijat împingerea arcului într-o direcție mai apropiată de verticală, necesitînd ast- fel mai puține elemente de sprijinire pentru a con- CVI Arcele iîfcfte fMW taălM '-^le chiar da laturile sîm іве^зЖ tracara нпрігіЙИП exterioar# rț v- din arce', aotraale (f#Ш Bolta » fftr'șî artui i rit r cunoscut ș alte peJiâbftărL fe k ■ ■■ preluat de zid’ гПе ale cLedrald, împfngerea bolților a fo«t oeZiarr -Ц/ verticali de o rie plasați dincolo de batant (fig CVIII) El reducea forțele ce sc exer- CV Arcele frînte dirijează împingerea în jos « СѴШ Arcbutant citau asupra zidurilor edificiilor și le îngăduiau constructorilor să realizeze înălțimi la care nici nu visaseră A permis de asemenea ca zidurile laterale să fie străpunse în vederea introducerii unor mari ferestre de sticlă Combinarea acestor sisteme constructive — bolta cu nervuri, arcul frînt și arcbutantul — a produs ceea ce se numește astăzi „stilul gotic" de construcție (fig ) CUPOLA Cupola a fost dezvoltată de către romani după ce fusese intentată în Orientul Mijlociu Fiind în esența o boltă emisferică, cupola e supusa acelorași torțe care lucrează și asupra arcului și bolții, dar împingerea cupolei se exercită pe circumferința ei de de grade Și ea trebuie să fie sprijinită, astfel incit forța de împingere să se descarce în ziduri masive sau în alte semicupole mai mici exercitînd asupra ei o presiune contrară (fig CIX) Din cauză că planul unei cupole e un cerc, cupola acoperă cel mai ușor o clădire cilindrica Constructorul care dorește sa utilizeze o cupola ca acoperiș al unei clădiri cu plan pătrat e con- iruntat cu problema acoperirii colțurilor clădirii sale și racordarea, într-un fel oarecare, a marginii rotunde a cercului cu marginile drepte ale zidurilor (fig CX) Un mod de a rezolva această problemă constă în umplerea colțurilor cu pene triunghiulare așezate sub marginea cupolei Aceste pene sînt cunoscute sub numele de trompe (lig , ) Ele contribuie la realizarea unei tranziții de la dreptunghi la cerc, producînd la colțuri unghiuri mai puțin ascuțite decît obișnuitele unghiuri de de grade și prin urmare, mai ușor de racordat CX Zona unei cupole pe un plan pătrat, indicînd colțurile care trebuie racordate O soluție mai eleganta a fost dezvoltată în Orientul Apropiat Ea consta în ridicarea a patru arce deasupra laturilor clădirii, fiecare arc născîn-du-se din cele două colțuri ale zidului pe care se reazemă Spațiul dintre două arce adiacente e umplut cu piatra pentru a produce o formă triunghiulară curbată cu un punct în care întîinește colțul pătratului Cele două margini ascendente ale triunghiului sînt formate de laturile șt de curbele marginii superioare de sub baza cupolei înălțate deasupra, alcătuind un sfert din reazemul ei (fig CX Construcția pandantivelor CXI) Această soluție constructivă se numește pandantiv și ea a devenit o importantă trăsătură structurală în arhitectura bizantină (fig ) FERMA Un triunghi e o formă geometrică ce nu poate fi dislocată odată ce i-au fost îmbinate laturile Această stabilitate îi permite proiectantului să îm- (XII Exemple de ier mc De sus în jos: fermă triunghiulară simplă; fermă cu pene intermediare; fermă Warren; fer- mă armată z z л z bine piese de lemn, fier sau oțel în structuri triunghiulare sau ferme, care pot fi utilizate pentru acoperirea unor spații mari Elementele individuale din compunerea fermei pot fi supuse unor forțe de compresiune sau de întindere, și deseori secțiunea lor e modificată pentru a se adapta condițiilor de regim Prin combinarea unor triunghiuri cu diferite unghiuri și dimensiuni au fost proiectate numeroase tipuri diferite de ferme (fig СХП) Construcția unei ferme devine deseori baza unor forme arhitecturale interioare sau exterioare ȘARPANTA „BALON" Odată cu începutul secolului al ХІХ-lea s-a deschis un nou capitol în dezvoltarea arhitecturii Din revoluția industrială, care s-a născut în Anglia și s-a răspîndit apoi în Europa și în Statele Unite, s-au dezvoltat lent noi metode constructive, bazate pe utilizarea fierului și apoi a oțelului, devenite accesibile, și pe ideea de tehnici ale producției în serie standardizate Schimbările acestea nu s-au produs peste noapte, dar spre sfîrșitul secolului reieșea limpede din aspectul multora dintre construcțiile publice și private că revoluția din proiectarea arhitecturală era la fel de semnificativă ca și schimbările sociale și economice care o precedaseră Construcția din lemn se bazase mai înainte pe sistemul uscior și lintou, folosit în cele mai vechi forme de structuri arhitecturale Se asamblau trunchiuri groase de copaci prin îmbinări complicate și cuie de lemn spre a realiza o șarpantă solidă de care depindea rezistența întregii case (fig ) Operația era lentă și dificilă, necesitînd dulgheri de înaltă calificare Cuiele se întrebuințau cu mare economie, căci erau confecționate manual din metal, fiind deci scumpe Odată cu îmbunătățirea utilajelor pentru fabricile de cherestea și cu inventarea unor mașini ce puteau produce mari cantități de cuie și sîrmă ieftine, a devenit posibilă o metodă inedită de construcție în lemn Pe la mijlocul secolului al ХІХ-lea a fost dezvoltat un sistem de îmbinare cu ajutorul cuielor a unor piese de lemn cu o lățime de numai țoii ( , cm) în locul trunchiu-rilor masive folosite înainte la construcțiile de lemn înlocuind un trunchi masiv cu mai multe bucăți de lemn subțiri și asamblîndu-le cu ajutorul cuielor, fără a mai tăia lemnul pentru a face îmbinări, se obținea o structură rezistentă și ușor de înălțat Aceasta e metoda cea mai răspîndită azi pentru construirea clădirilor de lemn și a pereților despărțitori de lemn (fig СХШ, ) Deși tehnica aceasta e acum universală, ea a fost considerată temerară, ba chiar primejdioasă, în momentul introducerii sale Constructorii de moda veche refuzau să creadă că o înjghebare aparent atît de fragilă ar putea avea rezistența necesară unor ziduri șî acoperișuri trainice Ei au numit-o construcție balon, termen ironic care i-a rămas Deși metoda era folosita, mai ales, la edificarea unor case asemănătoare ca aspect exterior cu acelea construite înaintea introducerii ei, ea constituie un exemplu semnificativ de influență a tehnologiei asupra construcției СХШ Schelet de rezistență din lemn al u-nei case înainte de revoluția industrială, metalele feroase erau întrebuințate doar cu mare economie în construirea clădirilor Cu toate că fierul le era cunoscut grecilor și romanilor și chiar unor popoare mai vechi, el nu era folosit în arhitectură Pentru confecționarea unor produse durabile, ei preferau bronzul neatacat de rugină, care era turnat și forjat în cantități foarte limitate, fiind destinat în primul rînd unor scopuri decorative Ar-hitecții Renașterii au fost și ei la fel de puțin dispuși să utilizeze fierul ca material de construcție Odată cu apariția tehnologiei fierului, acest metal a devenit simbolul secolului al ХІХ-lea Folosit inițial la șinele de cale ferată, el a fost curînd introdus în antreprizele de construcții Fonta pre-merge de lapt secolul al ХІХ-lea; în \nglia există de pilda un pod de fontă care a fost construit în anul (fig ) Fonta a fost adoptată pentru coloanele arhitecturale de către aceia care și-au dat seama că marea rezistență și producerea relativ ușoară a aces tui material îl făceau de-a dreptul admirabil pentru construcții Multe dintre clădirile noi uluiau publicul cu interioarele lor luminoase, proiectate cu vaste suprafețe vitrate și cutezînd să deschidă arce și ferme de o rezistență ca a pînzei de păianjen, care păreau a sfida forța gravitației Unul din multele exemple invatoare de construcție din fontă a fost Bibliotheque Naționale din Paris, proiectată de Henri Labrouste și construita între și (fig ) Noile posibilități ale fontei au fost exploatate în întreaga clădire, dar în primul rînd în sala de lectură CONSTRUCȚIA PE ȘARPANTA DE OȚEL Pînă spre sfîrșitul secolului al ХІХ-lea o clădire își păstra verticalitatea din cauză că zidurile e: făceau parte din sistemul structural necesar Catedrala gotică, ale cărei bolți și arc butanți produceau un sistem în care zidul nu constituia un II I mi U imjjam i : x H tr c zri : ±r J: ,Fr : p: : p: : i J I ZT ' ZC ' TI T , Г , l Г l î l I I I I I I I T , ГГ , Ti T i H E i I , ТІ , IT I ТГ~ T , ~r-Țr l - г •'—JT L -l LZi— ' " CXIV Construcția din zidărie a unei clădiri cu mai multe nivele Nivelul inferior suportă greutatea tuturor nivelelor superioare element structural primordial, este excepția majoră a acestei reguli în sistemul cu uscior și lin tou și în construcțiile boltite ale romanilor și ale Renașterii, zidurile sprijineau acoperișul sau plan-șeul următorului etaj mai înalt La clădirile multi-etajate, întreaga greutate a etajelor superioare era purtată finalmente de zidurile inferioare Ferestrele erau în esență găuri practicate prin aceasta construcție portanta, greutatea de deasupra ferestrelor fiind preluată de lintouri sau arce (fig CXIV) Magazinul Universal Marshall Field, construit la Chicago în — , proiectat de H H Richardson, a fost una dintre ultimele clădiri multietajate din zidărie construite în Statele Unite (hg ) Greutatea planșeelor interioare și a acoperișului clădirii era suportată, în cea mai mare parte, de coloane din fontă și grinzi de fier forjat, dar zidurile exterioare erau o construcție de zidărie autoportantă, cu elemente masive de granit și gresie La sfîrșitul secolului al ХІХ-lea, introducerea oțelului ca material de construcție a permis dez- voltarea unui sistem structural care a eliberat zi- CXV Construeii i cu șarpantă de oțel a unei clădiri cu mai multe nivele Șarpanta de oțel e auto-portantă, susți-nînd greutatea pereților exteriori de zidărie și sticlă, a planșee-lor și a zidurilor despărțitoare interioare durile exterioare de funcția lor portantă înaintea construirii zidurilor, planșeelor sau pereților despărțitori interiori, se înălța o șarpantă schelet din oțel și fier Acest schelet susținea zidurile Rezistența șl greutatea relativ mica a cadrului metalic a redus costul clădirilor administrative multieta-jate și a permis mărirea numărului de nivele ce se puteau înălța pe un singur amplasament (fig CXV) William Le Baron Jenney a fost unul din primii inovatori în materie de construcție pe șarpanta de oțel Sediul unei firme de asigurări, Home Insurance Company Buiiding, construit după proiectul lui in Chicago, între anii și , a fost primul exemplu major de structură nesusținută de pereții exteriori (fig ) Fațada clădirii lui Jenney pare mult mai ușoară decît Magazinul Universal Marshall Field, dar tot grea dacă o comparam cu edificii ca Lever House din New York (fig ), construită pe aceleași principii structurale Nevoia estetică a unui zid de zidărie a rămas mulți ani un factor important în proiectarea clădirilor pe șarpanta de oțel, chiar dacă nevoia practică nu mai exista La sfîrșitul secolului al ХІХ-lea și la începutul secolului nostru, aspectul zidăriei la exteriorul unei clădiri mari părea a oferi un sentiment de rezistența și stabilitate pe care se conta într-un edificiu major, mai cu seama la o clădire înaltă Funcția zidului exterior și-a găsit numai treptat expresie în fațadele subțiri de sticla și metal atît de comune în ziua de azi O variantă interesantă a sistemului de construcție pe carcasă de oțel poate fi găsită la Alcoa Building proiectată de Skidmore, Owings & Merrill și înălțată la San Francisco (fig ) Clădirea combină șarpanta de oțel interioară cu un sistem exterior de ferme din oțel placate cu aluminiu, care contribuie la susținerea panșeelor, acționînd însă în primul rînd ca un sistem de legare printr-o rețea de triunghiuri ce furnizează securitate antiseismică într-un anumit sens, acest proiect revine la utilizarea zidului ca element structural Efectul vizual puternic al masivei șarpante de oțel comunică o senzație de soliditate unui miez interior ușor într-un oraș unde preocuparea pentru protecție antiseismică a limitat construirea unor clădiri înalte Un sistem unic de construcție din oțel a fost utilizat la clădirea Băncii de rezerve federale (Federal Reserve Bank Building) dîn Minneapolis, Minnesota (fig ) Elementele structurale dominante sînt două componente catenare de oțel ce atîrnă fixate de stîlpi masivi la extremitățile edificiului Asemenea unui pod suspendat, această clădire își are planșeele sprijinite pe catenare, fiecare planșeu fiind suportat parțial de tiranți verticali suspendați și parțial de coloane verticale de oțel de greutate redusă sprijinite pe arcele răsturnate Proiectul are două avantaje pe lingă efectul vizual senzațional produs de dramatica înălțare a părții centrale a edificiului între cele două mari suporturi terminale: planșeele sînt suspendate între pereții exteriori fără a mai fi nevoie de coloane interioare, și clădirea poate fi extinsă vertical prin adăugarea unui arc care va susține încă șase nivele, transferînd sarcinile turnurilor de la extremități deja existente Și aici avem un exemplu de proiect structural utilizînd pereții exteriori ca elemente active în construcție in arhitectura contemporană zidul a căpătat o nouă semnificație Deși poate continua să aibă o funcție portantă, susținînd acoperișul sau plan-șeelc, cînt cazuri în care zidul e neportant, în care rolul său e de a proteja zonele interioare împotriva intemperiilor sau poate în care el devine un mijloc de a realiza o izolare vizuală sau fonică Se pot alege pentru ziduri materiale spe-cifice spre a satisface oricare dintre aceste trei funcții separate; sticla, materialele plastice, tablele metalice subțiri sau chiar materialele textile pot servi foarte bine într-o împrejurare sau alta Materialele pot avea, deși nu e nevoie de așa ceva, funcții multiple Această flexibilitate îi oferă arhitectului alternative cu neputința mai înainte și îi sporește posibilitățile de a-și adapta proiectul unui scop funcțional și expresiv CONSTRUCȚIA DLN BETON ARMAT Betonul e un amestec de pietre mici sau pietriș legate într-un mortar de ciment Atîta timp cît e amestecat, acest material are o consistență grea, fluidă Spre a fi utilizat la construcții, betonul e turnat în forme care îi dau înfățișarea finală După ce s-a uscat și formele au fost înlăturate, betonul își păstrează configurația și are proprietăți structurale asemănătoare cu acelea ale pietrei Acest material omogen a fost cunoscut și întrebuințat pe vremea Imperiului Roman Uitat pînă la sfîrșitul secolului al XVUI-lea, betonul a fost redescoperit și utilizat pentru prima oară în istoria modernă la construcția de faruri (fig ) Ca și piatra, betonul e extrem de rezistent la compresiune, dar tot atît de slab ca material solicitat la întindere Pe la sfîrșitul secolului al XIX-lea, a fost dezvoltată o metoda de construcție în care se încorporau în beton tije metalice, combinîndu-se astfel rezistența la întindere a tijelor cu rezistența la compresiune a betonului, ізо CXVI Grindă și dală de beton armat Combinația aceasta se numește beton armat (fig CXVI) E un material extrem de rezistent și de suplu Arhitecții și inginerii au adoptat repede betonul armat și au învățat să-i utilizeze capacitatea de a se mula după orice fel de cofraje (fig ) Aceasta libertate de proiectare s-a exprimat în anii din urma prin impresionante pînze subțiri de beton armat folosite în structurile contemporane cele mai avansate Suprafețe vaste au fost acoperite cu cupole și suprafețe geometrice complexe cu o grosime mai mică de țol Această ultimă dezvoltare în materie de construcții prevestește un peisaj total nou pentru orașe și suburbii în viitorul nu prea îndepărtat Metodele de construcție din oțel și beton sînt combinate în Knights of Colum-bus Office Building din New Haven, Connecticut, proiectat de către firma Kevin Roche, John Din-keloo and Associates (fig ) Patru turnuri rotunde construite din beton, ca niște coșuri de fum gigantice, sînt plasate în cele patru colțuri ale clădirii Aceste turnuri sînt îmbrăcate cu plăci ceramice brun închis, profilîndu-și pe cer siluetele puternice Ele adăpostesc compartimentele de ser- viciu, scările >i sistemele de canalizare și ventilație Grinzi masive de oțel acoperă spațiile dintre turnuri, alcătuind elementele majore din ziduri ,i susținînd planșeele cu ajutorul unor grinzi diagonale care leagă zidurile de un puț de ascensor centrai Sistemul structural constituie baza unei compoziții extrem de clare și de dramatice, cu o logică și o rezistență de cetate medievală Inima de beton a edificiului West Coast Transmission Company Building (fig ]) din Vancouver, Canada, a fost construită cu aceeași tehnică structurală folosită pentru turnurile de la Knights of Columbus Office Building Metoda, numită „cu cofraje glisante", folosește un cofraj glisant proiectat astfel încît să se înalțe încet în timp ce e turnat betonul La aceasta clădire, viteza de ridicare a fost de țoii pe oră Pe măsură ce betonul turnat se întărește, cofrajul se ridica, creînd un spațiu vertical continuu care e umplut cu beton Cricuri hidraulice cu motor ridică cofrajul pînă cînd se atinge înălțimea proiectată a turnului Inima acestui turn fără sudură, continuu și monolit adăpostește ascensoarele băile, holurile, utilitățile, camerele de serviciu, instalațiile de încălzire și climatizare în vîrf, turnul este încălecat de patru arce în cruce Pe deasupra acestor arce și celor patru ziduri de perimetru ale inimii, sînt întinse șase seturi de cabluri continue care atîrnă și susțin marginea exterioară a planșeelor suspendate pe ele O șarpantă suplimentară de oțel leagă fiecare planșeu de inima centrală, și întreaga clădire e îmbrăcată cu un perete de sticlă reflectorizantă susținut de către planșeele individuale Printre exemplele cele mai remarcabile și mai satisfăcătoare din punct de vedere estetic de construcții în beton armat se numără edificiile arhitectului italian Pier Luigi Nervi In Nervi a proiectat un stadion acoperit pentru Jocurile olimpice desfășurate la Roma în (fig , ) E o pînză subțire de beton susținută de coloane în formă de Y, una din cele trei clădiri majore proiectate de Nervi pentru evenimentele atletice ale jocurilor Această clădire, ca întreaga operă a lui Nervi, e un exemplu al posibilităților estetice aflate în dezvoltările tehnologice ale ultimilor ani Nervi spunea: „Este evident că ingineria construcțiilor și aportul mental al ingineriei nu ajung pentru a crea arhitectura E însă tot atît de evident că fără tehnicile materializante ale ingineriei orice concepție arhitecturală e la fel de inexistentă ca un poem nescris în mintea unui poet“ SISTEME STRUCTURALE UȘOARE Introducerea în construcții a metalelor și materialelor plastice ușoare a încurajat dezvoltarea mai multor sisteme de construcție unice care demonstrează relația directă dintre structură și proiect Unele din acestea sînt adaptări ale tehnologiei dezvoltate în industriile aviatice Pot fi deseori văzute remorcile-dormitor folosite pretutindeni în lume Unele par adesea a fi rezultatul încercărilor făcute de proiectant de a imita clădiri construite din materiale tradiționale, dar remorci ca Air-stream (fig ) sînt confecționate printr-un sistem de construcție monococ cu pereți subțiri Carcasa exterioară îndeplinește funcții deopotrivă structurale și de acoperire Această formă de construcție se folosește la avioane, și stă la baza sistemului structural natural întîlnit ]a o coajă de ou Alta variantă a principiului constructiv mono-coc o găsim în Casa Futuro (fig ) Proiectată ■inițial în Finlanda, această păstaie eliptică arată ca un obiect construit pentru un film științifico-fantastic E în realitate o cochilie de fibră de sticlă izolată cu spumă poliuretanică, avînd un diametru de de picioare și o înălțime a plafonului de picioare în centru Procurabilă cu încălzire completă, baie și instalații de bucătărie, ea este oferită ca o unitate de locuit ce nu nece- sila virtualmente nici un fel de întreținere, putînd fi livrată în aproape orice loc, chiar în acelea accesibile numai în elicopter Forma cu totul neobișnuită a acestei clădiri le va impune multor observatori aceeași reorientare de care au avut nevoie și persoanele sceptice și tradiționaliste cărora le-a venit greu să accepte expresia vizuală directă a unei clădiri pe șarpantă de oțel Ar fi greu de imaginat o clădire atît de nefamiliară ca aceasta amplasată în curtea din spatele casei sau lîngă prag pe locul de casă al unui vecin Dar atitudinile se schimba și nevoia de locuințe ieftine face imperativă utilizarea eficienta a unor noi materiale Forme considerate odinioară bizare pot deveni mai acceptabile pe măsură ce funcțiile lor sînt mai bine înțelese și urgența satisfacerii nevoilor omenești afectează reacțiile estetice Expozițiile și tîrgurile universale le oferă pro-iectanților ocazii de a experimenta sisteme structurale inedite Deoarece majoritatea clădirilor sînt temporare și atmosfera unui tîrg este vesela șt favorabilă inovațiilor, arhitecții tind sa caute soluții originale și relativ ieftine pentru proiectarea pavilioanelor Pavilionul Statelor Unite de la Expoziția universală de la Osaka, Japonia, (fig ), satisface cerința de a furniza un spațiu mare, atrăgător și la un preț scăzut S-a amenajat o cupă puțin adînca prin crearea unor rambleuri de pămînt pe perimetru Această cupa a fost acoperită cu un sac etanș translucid de proporții uriașe Interiorul sacului a fost umflat cu ajutorul unui sistem de suflante pentru a menține presiunea interioară a aerului ceva mai mare decît în afara sacului Structuri pneumatice de concepție similara, dar de dimensiuni ceva mai reduse, au' fost utilizate ca magazii, popicarii și bănci Pavilionul Statelor Unite de la Tîrgul de la Montreal din a reprezentat o senzaționala exploatare a principiilor geodezice (fig j Trei pătrimi dintr-o sferă cu diametrul de de picioare, pavilionul era un spațiu aerat, luminos, care-i uluia și-i incinta totodată: pe vizitatori (fig ) După lăsarea întunericului, învelișul transparent care acoperea elementele structurale metalice de greutate redusă permitea iluminației interioare să inunde și întunericul nopții cu strălucire Clădirea a fost o demonstrație ideală a unei realizări tehnologice care a avut un caracter estetic și expresiv compatibil cu funcția unui pavilion expozî-țional temporar Fuller este un proiectant care, vreme de mulți ani, a experimentat noi principii structurale Cupolele lui se bazează pe propriul său sistem matematic, numit de el „geometrie energetic-sinerge-tică“ în esență, aceste structuri se bazează pe combinația de tetrahedroane, o figură construită din patru triunghiuri îmbinînd tetrahedroanele în grupuri mai complexe și extinzîndu-le pentru a alcătui segmente de sfere, Fuller și colaboratorii săi au produs un mare număr de proiecte care îmbină greutatea foarte mică cu o capacitate aparent nelimitată de a acoperi volume imense Aceste cupole sînt construite din mici elemente modulare, îmbinate apoi între ele Rețeaua rezultată poate fi acoperită cu orice fel de materiale pentru a izola de intemperii spațiul închis Ca învelișuri pentru cupolele Fuller au fost utilizate materiale plastice, textile, aluminiu și tablă subțire de oțel Au fost construite cupole bazate pe acest sistem structural din carton impermeabilizat cu plastic, și ele au fost folosite de marina Statelor Unite ca structuri temporare A fost calculată o cupolă geodezică ce ar putea acoperi mile intinzîndu-se peste jumătate din Manhattan Buckminster Fuller e încredințat că structura și proiectul sînt intim legate El obișnuiește să extindă această idee mult dincolo de aplicarea ei în arhitectură, pentru a include toate aspectele vieții omenești „Experiența mea e în prezent universală, ă reme de o treime de veac de lucru experimental, am acționat pornind de la premisa filosofică po- trivit căreia toate gîndurile și toate experiențele pot fi traduse mult mai mult decît doar în cuvinte și în scheme de gîndire abstracte Am văzut că ele pot fi traduse în scheme care se pot realiza în diverse proiecții fizice — cu ajutorul cărora sîntem în măsură a modifica ambianța fizică însăși și a-i determina astfel pe alți oameni să-și modifice subconștient structurarea lor ecologică/' Partea a IV-a EXPRESIE Șl REACȚIE Capitolul IMAGINEA EXPRESIVĂ Un marc corpus de artă reprezentațională constă dintr-o profuziune de forme omenești, trasate amănunțit, aparent private de mișcare și emoție Multe dintre aceste obiecte sînt produse ale unor grupuri sociale și etnice care par a fi fost mai interesate de reprezentările generalizate ale caracteristicilor omenești și animale decît de imaginile specifice ce-i diferențiază pe indivizi Unele dintre operele din această categorie sînt un echivalent abstract al Omului, indicînd prea puțin sau deloc schimbările de poziție ale pârtilor corpului ce decurg din activitatea normală pentru ființele vii Figurile — sînt piese de sculptură produse în Egiptul antic de-a lungul unei perioade de de ani De-a lungul acestei mari întinderi de timp, convențiile stilistice de reprezentare au rămas de o remarcabilă consecvență în arta egipteană Cu excepția unei scurte perioade din vremea domniei faraonului Ahnaton, — î e n , cînd arta egipteană a manifestat preferința personală a monarhului pentru un stil mai liber, mai „realist", sculptura concepută de către artiștii egipteni prezintă o frontalitate de o inalterabilă rigiditate în statuile cu figuri în picioare, capul, umerii și șoldurile sînt plasate pe linii paralele, piciorul stîng e așezat în fața celui drept, mîînile sînt de cele mai multe ori ținute lateral (cu unele excepții), iar ochii privesc drept înainte Statuia finisată păstrează încă senzația blocului de piatră din care a fost cioplită Această descriere s-ar putea aplica grupului de doua figuri Regele Mykerinos și regina sa (fig ), care datează de pe la î e n Ea e relevantă și pentru marile figuri de la curtea lui Ramses al -lea de la Luxor (fig ), tăiate în stîncă pe la î e n Cioplita cu cinci sau șase sute de ani mai tîrziu, în timpul celei de-a douăzeci și doua dinastii, statuia faraonului Taharqa, din Gebel Barkal, menține vechile convenții de reprezentare (fig ) Cînd ne gîndim la calitățile ce pot fi asociate cu o figură omenească, mișcările trupului și indicarea unor sentimente sau emoții personale, e evident că tratarea convenționala a acestui subiect într-o bună parte a sculpturii egiptene vădește o neglijare a unor aspecte pe care alți artiști, în alte epoci, în alte locuri, le-ar fi considerat importante Explicațiile date consecvenței stilistice a artei egiptene antice se referă deseori la societatea statica și la accentul pus pe credința în viața veșnica de după moarte, care constituia un factor major în religia Egiptului Acest climat cultural tindea să reducă posibilitatea unor schimbări stilistice în artă Odată ce fuseseră dezvoltate, simboluri vizuale adecvate pentru scopuri religioase și sociale, aceste embleme prevalau atîta timp cit continua cultura fără schimbări majore Pe țărmul mediteranean opus Egiptului, grecii au dezvoltat o formă de artă prezentînd la început multe dintre convențiile statice ale sculpturii egiptene, dar în decursul unei perioade de cinci sute de ani ea a devenit o artă preocupată de mișcare și de exprimarea emoției Să comparăm Apollo din Sunion (fig ), datînd de pe la î e n , cu figura centrală din Grupul Laocoon (fig ), terminată în secolul I î e n Apollo-u\ arhaic are multe caracteristici comune cu figurile egiptene reprezentate aici E rigid, imobil și frontal ca orientare Această sculptură are aceleași ca- lități stilistice ca și majoritatea pieselor fîgurale produse în Grecia în aceeași epocă Figura centrală din Grupul Laocoon prezintă un contrast puternic față de aceea a lui Apollo Ea se rupe de planul frontal și își răsucește porțiunea superioară a torsulțji față de direcția picioarelor Capul stă aplecat în spate într-o încercare de a indica acțiunea Aceeași preocupare pentru mișcare pare a explica modul în care picioarele ating planul solului, nu așezate plat și încremenit, ci îndoite la nivelul degetelor ca într-o mișcare înghețată Fața e contorsionată într-o strîmbatură de suferință; pînă și mușchii figurii sînt înfățișați în încordarea unei experiențe emoționale Făta îndoială, pentru sculptorul care a creat aceasta opera ideea despre om și lumea în care trăia el era total diferită de aceea cultivată de către artistul ce lucrase cu cinci sute de ani înainte Schimbările ivite în arta grecească în timpul perioadei dintre secolul al ѴІ-lea și al V-lea î e n reflectă schimbările culturale paralele Grecia a trecut de la o societate aristocratică, a cărei bogăție și putere erau concentrate în mîna proprietarilor de pămînt, ce aveau rădăcini adînci în trecut și doreau continuarea idealurilor și valorilor cultivate de strămoșii lor, la o societate materialista a cărei bogăție era derivată din comerț Grecia secolelor a! II-lea și I î e n era o țară în care vechea aristocrație a cedat locul uneia noi în loc de a menține statu-quo-мХ, acest nou grup a sfă-rîmat multe din vechile valori și atitudini Oamenii erau preocupați mai mult de prezent și de tranzitoriu decît de tradițional Arta acestei perioade prezintă o nouă concepție despre om și lumea pe care acesta și-o creează pentru sine Arta grecească timpurie, ca și arta Egiptului, era o arta a abstracției, cu toate că imaginile se bazau pe forme percepute în natură Sculptorii nu se îndeletniceau cu reprezentarea expresiei, dar nu putem spune că opera lor este lipsită de expresie Privind astăzi aceste figuri idealizate, putem constata ca sînt imagini puternice, mișcătoare Ele pot afecta emoțiile observatorului, chiar dacă ele însele nu reprezintă emoții Cînd vorbim de artă expresivă, e necesar să înțelegem ca termenul poate avea mai multe înțelesuri O imagine expresivă în artele vizuale poate implica una sau mai multe din următoarele con-dițîi: ( ) o reacție față de reprezentarea unei calități emoționale sau de atmosferă în subiectul operei; ( ) o reacție față de un echivalent vizual pentru starea de spirit a artistului în măsura în care el însuși a reacționat față de un subiect sau de o experiență; ( ) o reacție, din partea privitorului, stîrnită de către organizarea plastică a operei, fără referire la subiectul reprezentațional De la bun început, trebuie să observăm că cea dc-a treia parte a definiției se poate aplica și celorlalte două părți Cu alte cuvinte, privitorul poate avea o reacție subiectivă fața de reprezentarea fidelă a unui peisaj frumos, precum acela de Jacob van Ruysdael (fig ) El poate reacționa și la reprezentarea expresivă de către un artist a unui peisaj, ca bunăoară pictura lui Van Gogh (fig ) Reacția privitorului la o imagine expresivă nu trebuie legată de o formă de artă reprezentațională Anumite picturi și construcții sculpturale care i se comunica pregnant unui observator poate să nu reprezinte un obiect fizic specific Picturile lui Mark Rothko (fig ) sînt forme evocatoare de forme și culori ce pot sugera sau crea o ambianță sau o atmosferă pe care un privitor sensibil o poate recepta ca pe o imagine expresivă în sculptura Louisei Bourgeois Unul și alții (fig ), formele de lemn nu sînt figurative, dar amplasarea lor aglomerata în spațiul soclului are o implicație de mulțime înghesuită ce poate produce sentimentul inconfortabil al unei societăți claustrofobe îngrămădite într-o lume sufocantă IMAGINEA EXPRESIVĂ ÎN ARTA REPREZENTAȚIONALĂ Cînd obturatorul unui aparat fotografic se mișcă într-o fracțiune de secundă, el înregistrează și fixează un moment din timp Imaginile surprinse ale chipurilor și corpurilor omenești pot fi reținute în gesturi exteriorizate ce semnifică stări și atitudini emoționale, deseori prea fugitive pentru a fi surprinse de către observatorul întîmplător Avînd capacitatea de a opri mișcarea vieții, aparatul fotografic e un mijloc eficient pentru reprezentarea ființelor omenești în timp ce reacționează la o experiență în mîinile unui fotograf sensibil și priceput ca Walker Evans, aparatul fotografic poate înregistra diferențele subtile din expresia facială care consemnează oboseala, plictiseala sau repausul contemplativ (fig — ) Sentimente intense ce deformează fața și corpul pot fi găsite în fotografia jurnalistică, în care aparatul fotografic a înlocuit deseori mașina de scris ca instrumentul de comunicare cel mai expresiv (fig ) Pictorii ce lucrează în cadrul convențiilor re-prezenraționale care se apropie de imaginea fotografică au fost capabili sa sugereze stări sufletești ale subiecților lor plasînd figura într-o ipostază expresivă și zugrăvind trăsăturile feței astfel incit să simbolizeze atitudinea lăuntrică a omului Exemplele Iui Bronzino și Ingres (fig , ), discutate în capitolul , sînt relevante și aici Portretele executate de către acești artiști sînt mai mult decît reprezentări ale aparenței fizice a oamenilor portretizați de ei Cu o sensibilitate intuitivă față de personalitatea umană, Bronzino și Ingres au fost capabili să-și investească modelele cu o dimensiune lăuntrică pe care alți artiști, sa-tisfăcuți de o asemănare superficială, ar fi negli-jat-o O foarte mare parte din portrete intră în categoria reprezentărilor satisfăcătoare din punct de vedere tehnic ale formei și texturii, nereușind însă să definească acele calități personale interioare atît de importante pentru identificarea unor bărbați și femei unici în felul lor E posibil ca picturi convențional reprezenta-ționale sa fie savurate pentru alte motive decît capacitatea lor de a oferi o privire adîncă în psihologia subiecților lor Unele dintre aceste pic- turi pot li exemple de raporturi compoziționale subtile și statisfacătoare; altele pot fi demonstrații ale unor abilități extraordinar de rafinate, ca acelea ale lui Charles-Antoine Coypel, al cărui Portret al doamnei de Bombon Conti (fig ) pare a spune mai mult despre calitatea sensibilă a stofei decît despre modelul ce a fost „sentimen-talizat" într-o imagine a frumuseții ideale în concepția secolului al XVIII-lea Din pricină că expresia umana a emoțiilor este adeseori o experiență vizuală fugitivă, e greu de reprezentat intensitatea unor sentimente puternice în formele statice ale sculpturii și picturii Iară a produce imagini melodramatice, teatrale Grupul Laocoon (fig ), cu desfășurarea lui de mușchi încordați și grimase torturate, e menit sa comunice teroarea și spaima din corpurile și de pe chipurile celor trei figuri care se luptă cu șarpele atacator Deși pentru admiratorii săi din trecut el constituia o expresie efectivă a acestor emoții, privitorilor contemporani care au văzut înregistrări fotografice ale violenței le vine greu să reacționeze la convențiile expresive din aceasta sculptură Există aici un conflict între tratarea atenta, studiată a suprafețelor marmurii și emoțiile supratensionate și ingenioase pe care a încercat să le ilustreze sculptorul elenistic Multe emoții intense își găsesc expresiile vizuale mai degrabă în acțiuni decît în atitudini fixe Chiar și un zîmbet e mai curînd un proces decît poziția rigidă a unei guri în grija lor pentru reprezentarea unor atitudini și sentimente, numeroși artiști au recunoscut dihotomia dintre mișcarea caracteristică vieții și staza comună sculpturii și picturii Problema reprezentării formei zii a constituit o fascinație continuă pentru sculptorul francez Auguste Rodin într-o conversație cu Paul Gsell, Rodin și-a descris modul său de a aborda crearea unei forme expresive: — „Mă supun Naturii în totul și nu pretind niciodată sa-i poruncesc Singura mea ambiție este să-i fiu slugarnic de credincios — Totuși, răspunse Gsell cu oarecare maliție, natura nu e exact ca aceea pe care o evocați în opera dumneavoastră Rodin se opri brusc, cu cîrpa udă în mină — Ba da, exact așa!, răspunse el încruntîn-du-se — Sînteți obligat să schimbați — Nici o iotă! — Dar la urma urmelor, dovada că o modificați e faptul că forma turnată nu va face deloc aceeași impresie ca operele dumneavoastră Rodin reflectă o clipă și spuse: — Da, așa e! Asta fiindcă varianta turnată e mai puțin adevărată decît sculptura mea! Oricărui model i-ar fi cu neputință să păstreze o atitudine însuflețită tot timpul cît ar fi necesar pentru a face o variantă turnată Eu însă țin minte ansamblul atitudinii și insist ca modelul să se conformeze amintirii mele Mai mult, bronzul reproduce doar exteriorul; eu reproduc, pe lîngă asta, spiritul, care face și el cu siguranță parte din natură Eu văd tot adevărul, nu numai pe acela din exterior Eu accentuez liniile ce exprimă cel mai bine starea spirituală pe care o interpretez " Explicația lui Rodin descrie așteptarea intuitivă a formelor și suprafețelor sculpturii sale pentru a realiza un echivalent al formei însuflețite Simpla copiere a formei nu ar putea satisface necesitățile expresiei Rodin e cunoscut poate cel mai bine cu un grup sculptural ca Burghezii din Calais (fig ); teoriile îi sînt însă cel mai limpede demonstrate în micile sale schițe improvizate Figura dansatorului Nijinsky, cu o înălțime de numai cm, prezintă o imagine de intensitate psihologică și de energie în desfășurare stăpînită (fig ) Suprafața lucrării este punctată de lumini ce par a se plimba și a licări peste întreaga formă, refuzînd fixarea; capul e proiectat în față, în timp ce brațele, numai încordare, sînt trase îndărăt; toată figura, stînd într-un echilibru fragil pe un singur DONATELLO, Sf Gheorghe John ROGERS, Hănifi in ariergardă, încă un foc Vedere din spate a fig Partea dreaptă a fig Partea stingă a fig David A\ ELX’- ЯІВ, Policrom ni Alberto G ACO-METTI, Bărbat arătînd cu mina (detaliu) Fecioara și Pruncul c Rcuben NAKIAN, Călătorie in Creta Forme interioare-exterioare lieuben NAKIAN, Călătorie în Creta David SM'ITH, „СиЫ XXIVй Giacorr o MANZtT, Moartea pe pămînt, studiu pentru Porțile marții John CLA-GUE, Uvertură in negru și alb Howard JONES, Luminator cloi (două serii) Țăran muncind, artă egipteană, dinastia a Vl-a Joachim FRIESS, Diana Vînătoarea Alexander CALDER, Cursă de homari și coadă de pește Fotografie stroboscopică Alexandru CALDER, Mobil suspendat (în mișcare) , Jean TINGUELY, Omagiu New York-ului: Operă de artă cu autoconstrucție și autodistrugere Pol BURY, Treizeci fi una de tije, fiecare cu cîte o bilă AGESAX-DROS, ATHENA-DOROS și POLY-DOROS, Grupul Laocoon Luptător pu-gilist DONATELLO, Habacuc (zis „Zuccone") DONATELLO, David DONATELLO, Sf Maria Magda-lena Cap maya-toltec al zeului Tlaloc, din Yuca-tân Mască Ba-menda, din Camerun Chac-mool Zeul toltec al ploii, din Chichen-ltzâ, Mexic Statuie grecească a unui tî-năr de tip „Apo-lo" Războinic e-trusc luptînd Sf lacob cel Mare, Sf lacob cel Mic, Sf Bar tolomeu, Sf Pavel și Sf loan, portalul sudic al Catedralei de la Char-tres Hans IІААКЁ Cutie de condensare Robert MORRIS, fără titlu u PRAXITELE, Her-mes și Dionysos copil Fecioară cu Pruncul, Frânta, sec XIII Figură din India Statuetă feminină din Insulele Ciclade Figură Maori din Noua Zeelan-dă Figură șc-zînd, probabil artă I-Iaida, din Columbia Britanică Larry BELL, Fără titlu Stephen ANTONAKOS, Neon verde de la perete la pardoseală ii Jean DUPUY (artist), Ralph MARTEL și Harris IIY-MANS (ingineri), Praf pulsînd în ritmul inimii G Johann Michael FISCHER, Biserica abațială, Ottobeuren, Germania Ibram LAS-SAW, Procesiune Richard STAN-KIEWICZ, Marionetă John ANDER-SON, „Gorila" Marelui Sam Sol LE W TT, fără titlu Sculptură în curs de execuție MICHELAN-GELO Coborîrea ele pe cruce Constantin BRÂNCUȘI, Torsul unui tînăr Schimbarea la lată, clin Evangheliarul lui Qtto al Schimbarea relief de pe o Mîhail, Hildesheim la față, detaliu coloană, Biserica Lorenzo GfII-BEHTI, Povestea lui lacob și a lui Esav Andrea MAX-TEGNA, Judecarea Sf lacob РаЫо PI-CASSO, Pipă, pahar și sticlă ele rom George RlCKEY, Șase Unii pe un T Jacques LIPCHITZ, Natură moartă cu instrumente muzicale Roberto CRIPPA, Compoziție Lee BONTE-COU, Relief — Trei vederi diferite ale fig Kenneth SNELSON, Aterizare Primăria din Charlton, ream-plasată în Old Sturbridge Village, Mass John GOODYEAR, Bare fierbinți și reci Primăria din Charlton (fig ), sufrageria Primăria din Charlton (fig ), vedere in plan Cort pictat Artă a indienilor de cîmpie (Che-yenne?) Louis I KAHN, „Scuarul prezidențial", interior (in timpul construcției), Da-cca, Bangladesch Ludwig Mies VAN DER ROHE, Scagram Buil-ding, New York — System, cu arce de Rețeaua de alimentație McDonald identificare ■! л James REN-W'ICK, Catedrala Sf Patrick, New York Henrv Tlob- Tajjesi ’i West, Jtă vedere (vezi iig ) Minorii TA-KEYAMA, -ban-kahn, Tokyo Notre Dame de la belle Ver-rii’re Catedrala din Chartres LE CORBU-SIER, Casa Sa-ѵоце, Poissy-sur-Seine Frank Lloyd WRIGHT, Kauf-inann House („Cascada"), Bear Bun, Pa Leon Battista ALBERTI, Pa-lazzo Rucellai Florența Harta Noului Amsterdam, făcută în după o hartă din de Jacqucs Forței Planul zonei centrale a orașului Siena Italia, secolul al XIV lea Siena, vedere aeriană Aigues-Mor-tcs Franța Vedere aeriană Harta orașului New York Publicată în William I BENNETT, South Street, New York City New York City, prima reprezentare a sistemului stra dai de tip „grătar" Vedere aeriană cu Place de la Concorde, Paris Planul localității Bournville Anglia Ilarlow, Anglia Vedere aeriană Moshe SAF-DIE, Habitat Israel, machetă LE CORBU-SIER, Planul general al orașului Chandigarh, India Stradă în Vi-cenza, Italiai Filippo BBl XELLESIII Г, Capela Pazzi, Florența Casa scărilor, Muzeul Solomon R Guggen-heim Frank Lloyd WR -GHT, Dom interior Muzeul Solomon R Gug-genheim Richard NEl TR'A încăpere în Casa Von Sternberg, Santa Monîca Henry BA c (Lincoln Mc morial, Washing ton D C Frank Lloyd WRIGHT, Rampă și bazin reflectant, Muzeul Solomon R Gug-genheim Lincoln Memorial (fig ), interior Eero SAAR NEN, Jeffcrson Westuard Exptnision ПЮгіаІ, St Lotlis — Clădiri eclectice do tin Locuințe de tip „colonial" William A CLARK, Wil-mont Homes, Pa KALLMAN, McKINNEI I SKIDMORE, OWINGS & MER Ril l , Alcoa Buil-ding, San Krancis- asoc Băncii federale, Minneapolis In construcție Modele la scară, a: Primul stadiu, b: Propunere pentru a! doilea stadiu Construcție „balon" John SMEATON Farul de la Eddystone, demolat în Construcție de beton în execuție, cu cofrajele și armăturile verticale de otel încă vizibile la nivelul superior K ROCHE, J DINKELOO și asoc , Clădire adminis trativă, New Haven RHONE și RBDALE, West Coast Transmission Corn-pany Building, Vancouver, Canada, a: în construcție; b: clădirea finisată boltise BOURGEOI S, Inul ți alții — Walker KVANS, Portrete din metrou, fotografii Dennis CON-NOR, Protest antirăzboinic la U-niversitatea Wis-consin, fotografie Auguste RODIN, Burghezii din Calais Ispitirea lui Hristos, detaliu dintr-un capitel sculptat Catedrala din Autun, Franța EL GRECO, lisus alungîndu-i pe zarafi din templu EL GRECO, Izgonirea neguțătorilor din templu Wilhelm EEIIMBRUCK, Femeie în genunchi Gaston LA-CHAISE, Femeie în picioare Erich HECKEL; Convalescența unei femei <> Jose Clemente OROZCO, Ită^hoi civil Paul KLEE, Lac cu lebede Wassily KANDIX SK Y, Panott Щ i morală a lumii lor, folosind imagini vizuale ce pot ti înțelese de un public larg în marea lor majoritate, artiștii însuflețiți de această credință în funcția sociologică a anei utilizează formele tradiționale de comunicare vizuală, formele care s-au bucurat de cea mai largă expunere, fiind astfel cele mai familiare publicului în epoca noastră fotografia domină toate celelalte mijloace vizuale în răspîndirca informației S-a accentuat de mai multe ori în cartea de față asupra faptului ca fotografia oferă doar o parte din informația ce poate fi comunicată privitor ia experiență, dar capacitatea atît de universală a oamenilor din întreaga lume de a interpreta imaginile fotografice și de a le corela cu lumea real;: face din aparatul fotografic un instrument puternic De obicei, fotograful comunică o unică ex penență efemeră Așa cum e utilizată în ziare i reviste, ea devine o unealtă jurnalistică Ocazional, un fotograf poate reprezenta o imagine de valoare permanentă ca pe o expresie a vieții și condiției omului, dar cea mai mare parte dintre fotografiile reproduse în tiraje de masă sînt privite și apoi aruncate la gunoi Odata ce și-au atins scopul de informare pe termen scurt, ele sînt înlocuite a doua zi de către alt set de imagini vizuale consumabile La fel ca fotograful, pictorul, gravorul și sculptorul sînt confruntați cu probleme de semnificație în raport cu condițiile sociale și politice existente Lucrările cu adresă socială pot avea un impact imediat și expresiv, dar forța mesaiului lor scade deseori pe măsură ce se schimbă condițiile vieții Unele exemple excepționale par a avea o valoare neștirbită de timp Gravurile în acvafor-te și acvatinta ale pictorului spaniol Francisco de Goya au constituit un comentariu necruțător a-supra bestialității războiului atunci cînd au fost executate, pe la , ca urmare a invaziei napoleoniene a Spaniei (fig ) Astăzi, poate datorita faptului că imaginile de viol, asasinat și tortură sînt încă la ordinea zilei, aceste gravuri continuă să miște o largă audiență Pe de altă parte, cînd privim la lucrarea din fig , de americanul Ben Shahn, se înțelege prea puțin din mesajul conținut în această compoziție izolată dintr-o serie consacrată procesului și execuției lui Sacco și Vanzetti, care au avut loc în anii ’ Pe atunci, seria protestatară pictată de Shahn a fost considerată o puternică acuzare a ceea ce a fost considerat de mulți o gravă eroare judiciară Astăzi, ce ar putea înțelege din această pictură privitorul nefamiliarizat cu faptele, fără ajutorul unei relatări istorice scrise a evenimentului? Nu e posibil să lărgești mi jloacele de expresie și simultan, să apelezi și la o audiență de masă Apariția unor noi forme de comunicare aduce dificultăți de înțelegere, problema unei confuzii a semnificațiilor simbolice Noile forme de limbaj ii pot oferi artistului un prilej de a întări conținutul mesajului său, în același timp însă ele îi restrîng audiența, el fiind silit să aleagă între un vocabular expresiv și un public larg In epocile de criză, alegerea a fost deseori în favoarea acestuia din urmă Astăzi însă, cînd fotografia servește ca o artă vizuală activă și eficientă pentru comunicarea ideilor în rîndurile publicului larg, pictorul și sculptorul par destinați a se îndeletnici cu dezvoltarea unor forme vizuale de expresie cu audiență mai limitată, dar care, totodată, extind și adîncesc domeniul expresiei Oare de ce dorește artistul să picteze, să cioplească în piatră, să organizeze oțelul și piatra în structuri arhitecturale? Cel mai la îndemînă răspuns este că-i place și-l satisface Mînuind materialele artei sale, el găsește o plăcere asemănătoare cu aceea creată de jocurile copiilor Descărcarea senzorială și chine-stezică exprimată în mîzgălelile unui copil mic ce descoperă liniile făcute de creioanele sale și voluptatea aproape animalică de a frămînta lutul între degete pot fi întîlnite și la artistul matur Firește, e vorba de mai mult E actul descoperirii F satisfacția de a identifica în lucrarea făurită de ntîi-nile artistului expresia concretă a unei realități pe care el a simțit-o, a plăsmuit-o pe jumătaie în spiritul său, e satisfacția de a ordona, de a fi capabil să controleze materialul și să organizeze formele și culorile în vederea atingerii scopurilor care i-au inspirat demersul respectiv Tocmai la acest nivel are nevoie artistul să găsească acea combinație anume de vocabular plastic care va face pentru el ceea ce nici o altă combinație nu e capabilă să facă în sfîrșit, opera de artă funcționează pentru artist ca o formă de comunicare După ce a dus-o la bun sfîrșit, după ce a așternut ultima tușă de penel și după ce a îndepărtat de pe suprafața pietrei ultima urmă de daltă, artistul își oferă enunțul celor capabili să-i citească mesajul Pentru artist, arta pare a avea o valoare reală, dar de ce oare trebuie să fie interesați de ea și alții? La unii, sentimentul de implicare provine din conștiința că anumite produse ale artistului le-au furnizat plăcere, drept care o caută într-un grad sporit E, poate, imposibil de stabilit temeiul acestui sentiment El parc a li fost prezent în om încă de la apariția acestuia pe pămînt Ornamentația simplelor unelte, obiecte și arme demonstrează importanța lui în aproape toate culturile (fig -) Odinioară, cînd numai arta îndeplinea funcția de înregistrare și reprezentare vizuală a lumii fizice, reprezentarea exactă constituia aspectul de cea mai mare însemnătate pentru mulți privitori Astăzi, această funcție a fost asumată în general de fotografie, dar există încă numeroase persoane cărora le place să contemple o pictură rcprezen-tațională în esență La majoritatea acestora, satisfacția oferită de o atare lucrare, spre deosebire de fotografie, e similara cu aceea găsită în lucrul meșteșugarului, identificarea unei munci calificate, senzația de participare la rezolvarea problemelor tehnice puse de operă Cînd o asemenea lucrare îi dă privitorului o senzație de realitate depășind-o pe cea a fotografiei, plăcerea realizabilă e asemănătoare cu aceea de a descoperi un nou crîmpei de informație, o nouă lumină, o revelație despre o lume deja cunoscută Picturile americanului Andrew Wyeth au găsit o foarte bună primire din partea publicului și a criticii Ele îmbină reprezentarea fotografică cu o extraordinară abilitate în aplicarea culorii și, în plus, jele proiecte!aza sau evocă adesea conștiința intimă a unei înalte sensibilități personale la experiența cotidiană, dincolo de percepția majorității oamenilor (fig ) Aspectul revelator al artei și satisfacția pe care o poate oferi ea nu sînt rezervate numai unor atari forme prompt recunoscute O formă de artă evocatoare, ce pare a indica anumite aspecte ale realității fără a Ie reda într-o manieră atît de familiară, cuprindea de asemenea în ea posibilități de descoperire Ea permite o reacție accentuat subiectivă Nu e nevoie ca realitatea oferită de ea sa fie plăcută prin ea însăși; plăcerea e derivată din găsirea semnilicației, oricare ar fi aceasta Mai e și senzația delectabilă de a li transportat într-o lume aparte, o lume înzestrata cu ordine și rațiune într-un grad pe care riu- poți găsi de-seon în complexitatea propriei tale lumi, sau care oferă o anumită păsuire de realitățile experienței nemijlocite și îngăduie luxul unei existențe temporare într-o ambianță creată de către artist in sfîrșit, exista plăcerile direct senzoriale de-nvabile dm reacția la culoare sau la atingerea unei piese de marmură netedă, sau poate bucuria resimțită cînd te afli în centrul unui mare spațiu arhitectural Există, așadar, numeroase efecte ale artei asupra acelora care nu produc opere: satisfacție a simțurilor, stimulare a imaginației, izolare a conștiinței într-o lume a clarității sau reveriei Toate acestea îi oferă privitorului un prilej de experiență pe care altminteri s-ar putea să nu- aibă, experiența ce sporește bogățiile vieții într-un mod ce nu poate fi înlocuit de alte mijloace Publicul nu poate însă arunca întreaga răspundere a reacției sale asupra artistului Nu e destul să spui că artistul trebuie neapărat să producă un obiect care să facă publicul să reacționeze, deoarece aprecierea artei rezultă dintr-o participare activă din partea unui observator Opera de artă și persoana care stă în fața ei iau parte la un dialog, unde fiecare colaborează cu o parte din experiența totală Acest dialog își are contrapartea în atelier, căci crearea operei de arta rezultă frecvent din-tr-un proces în care artistul acționează asupra operei sale, suferind la rîndul său acțiunea acesteia Artistul inițiază procesul în pictură, un semn roșu pus pe pînză va fi urmat de alte semne Impulsul inițial de a face acele semne se poate să fi fost dat de dorința de a reprezenta un subiect, de a exprima un sentiment, de a modela un obiect sau de orice combinație a acestora trei, dar odată ce semnele sînt acolo, independent de pictor, ele devin parte a unui proces ce continuă pînă la terminarea picturii Fiecare pată de culoare de pe o pînză are cel puțin unele minime calități accidentale în ea Oticît de precis ar lucra, artistul nu poate controla orice variantă posibila din fiecare lovitură de pensulă, iar în cazul pictorilor ce lucrează într-o manieră largă și viguroasă, factorul accidental poate fi, într-adevăr, considerabil Pictorul învață, ca și practicanții celorlalte arte vizuale, să profite de pe urma efectelor neașteptate sau neplanificate ce apar într-o operă în plină desfășurare, pentru a permite înfiriparea unui dialog între artist și obiectul de artă Poate avea Ioc o interacțiune continuă pe măsură ce opera progresează, dar deși aparența anu- mitor porțiuni poate fi atribuita factorilor accidentali sau inconștienți din creația sa, artistul e cel căruia îi revine responsabilitatea fundamentală pentru rezultatul final El este cel care, după ce vede zonele accidentale, decide să le păstreze sau să Ie elimine E drept că un artist care crede că poarta un dialog cu opera sa pe măsură ce aceasta progresează, vorbește, în realitate, cu sine însuși, dar aceasta nu schimba împrejurarea că comunicarea petre a avea loc între doi participând activi Producerea unei opere de arta e o activitate dinamică, în care artistul acționează și apoi reacționează la ceea ce a făcut, pe măsură ce trece la etapa următoare a succesiunii ce dă naștere, în cele din urmă, operei finite După cum s-a notat, interacțiunea, sau dialo gul, ce are loc între artist și obiectul de artă are un corespondent în relația dintre privitor și obiectul de artă Opera de artă există ca o entitate de-săvîrșită atunci cînd este expusă privirii, dar ea devine un obiect cu valoare estetică numai atunci cînd provoacă o reacție în observator, natura acelei reacții depinzînd de participarea lui activă la experiența estetică Opera de arta are de făcut un enunț, privitorul e însă acela care configurează acel enunț într-o comunicare personală prin faptul că se angajează în experiență Opera le poate vorbi celor implicați în mod pasiv, ea vorbește însă în modul cel mai elocvent și mai satisfăcător atunci cînd devine partener al unui dialog vizual ANEXE NOTE Capitolul Robert Woodworth and Donald Marquîs, Psyho-logy, th ed , Hoit, Rinehart and Winston, Inc , New York, , p Capitolul The Notebooks of Leonardo da Vinci, ed și trad de Edward MacCurdy, Reynal & Hitchcock, New York, , pp , (In prezenta versiune românească s-a folosit: Leonardo da Vinei, Tratat despre pictură, trad de V G Paleolog, Editura Meridiane, , fragm , p ( ) Capitolul Albert R Chandler, Beautj/ and Human Nature, Applcton-Century-Crofts, Inc , New York, pp , J Z YoUng, Doubt and Certainty in Science, Oxford University Press, London, , p R L Gregory, Eye and lirain: The Psychology of Seeing, World University Library, McGraw-Hill Воок Со , Inc , New York, , pp — Capitolul Olive Bell, „Art“, , in A Modern Book of Eslhetics, ed by Melvin M Radei-, Hoit, Rinehart and Winston, Inc - New York, , pp , Henry Schaefer-Simmern, The Unfolding of Artis- tic Activity, University of California Press, Ber-keley, California, , p Robert Henri, The Art Spirit, J B Lippincott Со , Philadelphia, , p Citat în David L Shirey, „Impossibilc Art — What It Is“, Art in America, mai-iunie, , p Citat în Elizabeth G Hoit, A Documentar;/ History of Art- Doubleday and Company, Inc , Garden City, New York, , voi I, p Capitolul Wilbur Marshall Urban, Language and Reality, The Macmillan Company, New York, , p J Z Young, Doubt and Certainty in Science, Oxford University Press, London, , p Capitolul IC Gyorgy Kepes, ed The Nature and Art of Motion, Vision + Value series, George Braziller, New York, Capitolul Norma Evenson, Chandi’garli, University of Cali- fornia Press, Berkley, Calif , , p , Jane Jacobs, The Death and Life of Creat Ame- rican Cities, Random House, New York, Capitolul John W Griffiths, Treatise on Marine and Naval Architecture, d ed , ) Appleton and Company, New York, , p Louis II Sullivan, „The Tall Office Building Ar- tistically Considered", Kindergarten Chats and Other Writings, George Wittenborn, Inc , Publi-shers, New York, , p Richard Neutra, Survival Through Design, Oxford University Press, New York, , p Ibid , p Louis I Kahn, „Structure and Form“, Voices of America Forum Lectures, , în Vincent Seully, Jr„ Louis l Kahn, George Braziller, Ine , New York, , p Robert Venturî, Complexity and Contradiction in Architecture, Museum of Modern Art New York, , p Capitolul Pier Luigi Nervi, „Nervi’s View on Architecture, Education and Structure", Architectural Record, Deeember , p R Buckminster Fuller, Education Automation, Southern Illinois Universitv Press, Carbondale, S , , p ■ Capitolul Auguste Rodin, On Art and Ariists, Philosophical Library, New York, , p Ferdinand Hodler, „The Mission of the Artist", in Eiric Potter, ed , Painters on Painting, The Uni-versity Library, Grosset & Dunlap, New York, , p Alfred H Barr, Jr , Fantastic Art, Dada, Surrea- lism, Museum of Modern Art New York, , p Reprodus după The Secret Life of Salvador Dali, p Copyright , by Salvador Dali, The Dail Press, Inc , New York Wassily Kandinsky, On the Spiritual in Art, So- lomon R Guggenheim Foundation, New York, , p Fifteen Americans, ed Dorothy Miller, Museum of Modern Art, New York, , p Jackson Pollock, ”My Painting”, Possibilities, Iarna — , la Eric Potter, Painters on Painting, Grosset <fc Dunlap, Inc , New York, , p Capitolul Artists on Art, ed Robert Goldwater și Marco Treves, Pantheon Books, New York, , p Ibid , p Bibliografie selectivă Arhitectură Argan, Giulio C The Renaissance City N Y : Braziliei', Choay, Franțoise The Modern City: Planning in the lllth Centuri/ N Y : Braziliei-, Eivenson, Norma Chandigarh: A Study of the City and Its Monumente Berkeley: U of California Press, Fletcher, Banister A History of Architecture on the Comparative Method, th ed N Y : Scribner, Frigand, Sidney J The Xew City: Architecture and Urban Renewal N Y : Museum of Giedion, Siegfried The Beginnings of Princeton U Press, Idem Space, Time and Architecture Harvard U Press, Gropius, W Scope of Total Architecture N Y : Co’ Iier, Hamlin, Talbot F Architecture through the Ages N Y : Putnam, — Modern Art, Architecture Cambridge: Idem Forms and Functions of Twentieth Ceniury Architecture N Y : Columbia U Press, Hilberseimer Ludwig The Nature of Cities Chicagoi Theobald, Hiorns, Frederick R Town Buildings in History N Y : Criterion, Hitchcock, Henry-Russell, Albert Fein, Winston Weis-man, and Vincent Scully The Rise of an American Architecture (ed cu o introd de Edgar Kauf-mann, Jr ) N Y : Praeger, Jacobs, Jane The Death and Life of Great American Cities N Y : Random, Idem Economy of Cities N Y : Random, Johnson-Marshall, Percy Edwîn Alan Rebuilding Cities Chicago: Aldine, Lămpi, Paul Cities and Planning in the Ancient h'ear East (ed de George R Coîlins) N Y : Braziller, Lowe, Jeanne R Cities in a Race with Time: Progress and Poverty in America’s Reneuring Cities N Y : Random, Lowry, Bates Renaissance Architecture N Y : Braziller, MacDonald, William L The Architecture of the Roman Empire New Haven: Yale U Press, Milion, Henry A Baroque and Rococo Architecture N Y : Braziller, Idem, și Alfred Frazer Key Monuments of the History of Architecture N Y : Abrams Moholy-Nagy, Sibyl Matrix of Man: An illustrated History of Urban Environment N Y : Praeger, Mumford, Lewis The City in History N Y : Harcourt, Neutra, Richard Survival Through Design N Y : Oxford, U Press, Panofsky, Erwin Gothic Architecture and Scholastt-cism Cleveland: Meridan Books, World, Pevsner, Nikolaus An Outline of European Architecture Baltimore: Penguin, Rasmussen, Steen Eiler Experiencing Architecture Cambridge: M I T Press, Idem Towns and Buildings Cambridge: M I T Press, Richards, J M An Introduction to Modern Architecture Baltimore: Penguin, Rudofsky, Bernard Street» for People: A Primer lor Americans Garden City: Doubleday, Safdie, Moshe Beyond Habitat Cambridge: M I T Press, Scully, Vincet J , Jr Earth, the Temple and the Gods: Greek Sacred Architecture New Haven; Yale U Press, Spreiregen, Paul ) Vrban Design: The Architecture of Towns and Cities N Y : McGraw-Hill, Sullivan, Louis Kindergarten Chats and Other Wri-tings NA' : W'ittenborn, Venturi, Robert Coniplexity and Contradiction in Architecture N Y : Museum of Modern Art, Ware, Dora, and Betty Beattv A Short Dictionary of Architecture N Y : Philosophical Library, Wright Frank Lloyd The Future of Architecture N Y : Horizon, Culoarea Albers, Josef Interaction of Color New Haven: Yale U Press, Birren, F The Story of Color Wcstport: Crimson Press, Hickelhier, Alfred Color Mixing by Numbers N Y : Van Nostrand-Reinhold, Itten, Johannes The Art of Color N Y : Reinhold, Munsell, Albert Henry A Color Notation Baltiinore': Munsell Color Со , Ostwald, Willhelm Color Science London: Winsor <fc Newton, — Seitz, William C Tlte Responsit'e Eye N Y : Museum of Modern Art, Wright, W D The Meăsurement of Color London: Hilger & Watts, Comunicarea TIaber, Ralph N Information-Processing Approaches to Visual Perception N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Hali, E T The Silent Language Garden City: Double-day, MeLuhan, Marshall, și Edmund Carpenter, Explo-rations in Cominunication Boston: Beacon, Ogden, C K , and I A Richards The Meaning of ЛІеа-ning N Y : Harcourt, Ulman, Stephen Words and Their Use X Y : Philosophical Libray, Urban, Wiibur Marshal Language and Reality N Y : Macmillan, Whorf, Benjamin Lee Language, Thought and Reality Technology Press and Wiley, Desenul Anderson, Donald M The Art ol Written Forms: The Theory and Practice of Calligraphy N Y ; Hoit, Rinehart <£• W inston, Bcrtram, A Years of Drawing N Y : Dutton, Blake- Vernon The Art and Craft of Drawing London: Oxford U Press, Chaet, Bernard The Art of Drawing N Y : Hoit, Ri-hart & Winston, de Tolnay, Charles History and Technique of Old Mașter Dratrings N Y : Bittner, Hutter, Heribert Drawing: History and Technique N Y : McGraw-Hill, Kampelis, R Learning to Draw N Y : Watson-Guptil, Lindemann, Gottfried Prinți» and Drawings: A Pic-torial History (trad de Gerald Onn) N Y : Prae-ger, Mendelowitz, Daniel M Drawing N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Moskowitz, Ira Great Drawings of AII Time N Y : Shorewood, Rawson, P S Drawing London: Oxford U Press, Rosenbei’g- Jakob Great Draftsmen front Pisanello to Picasso Cambridge: Harvard U Press, Slive, S (ed ) Drawinas of Rembrandt NA' : Dover Lucrări de istorie a artei Arnason, H Harvard History of Modern Art: Pain-ting, Sculpture, and Architecture Englewood Cliffs: Prentiee-Hall; N Y : Abrams, n d Cuttler, Charles D Northern Painting: Front Puerile to Hruegel N Y : Hoit, Rinehart & W inston, de Ia Croix, Horst, and Richard G Tansey Gardner’s Art Through the Ages, th ed NA' : Harcourt, Fleming, William Art and Ideas, rd ed NA' : Hoit, Rinehart & Winston, Focillon, Henri The Art of the West in the Middle Ages, nd ed (ed de Jean Bony; trad de Donald King) NA : Phaidon- Frankfort, Henri Art and Architecture of the Ancient Orient Baltiinore: Penguin, Gombrlch, E II The Story of Art, llth ed N Y : Phaidon, Hamilton, George Heard The th and th Centuries: Painting, Sculpture, and Architecture N Y : A-brams, Hartt, Frederick History of Italian Renaissance Art: Painlinq, Sculpture, and Architecture Elnglewooc Cliffs: Prentiee-Hall: N Y : Abrams, Hauser, Arnold The Social History of Art, vols NA' : Vintage, Janson, H W History of Art, rev Englewood Cliffs: Prentiee-Hall; N Y : Abrams, LangC' Kui’t, and Max Hirmer Egypt: Architecture, Sculpture and Painting in Years, th ed N Y : Phaidon, Lee, Sherman A History of Far Eastern Art Engle-wood Cliffs: Prentice-Hall; N Y,: Abrams, Leroi-Gourhan, A Treasures of Prehistoric Art N Y : Abrams, Mendelowitz, Daniel M A History of American Art, nd ed N Y : Hoit, Rinehart <fe Winston, Morey, Charles R Early Christian Art Princeton U Press, Idem Medieval Art N Y : Norton, Murray, Petcr and Linda The Art of the Renaissance N Y : Praegcr, Myers, Bernard Art and Civilization, nd ed N Y : McGraw-Hill, Newton, Eric European Painting and Sculpture Bal-timore: Penguin, Rewald, John The History of Impressionism, rev N Y : Museum of Modern Art, Idem Post-Impressionism, from van Gogh to Gauguin N Y : Museum of Modern Art, f d Rice, David Talbot The Byzantine Era N Y : Praegcr, Richtcr, Gisela M A A Handbook of Greek Art, th ed London: Phaidon, Robb, David M , and J J, Garrison, Art in the Western World N Y : Harper, Sewall, John Ives A History of Western Art, rev N Y : Hoit, Rinehart <fc Winston, Upjohn, Everard, Paul S Wingert, and Jane Gaston Mahlcr History of World Art N Y : Oxford U Press, Wittkower, Rudolf Art and Architecture in Italy '— Băltim ore: Penguin, Pictura Canaday, John Mainstreams of Modern Art N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Doerner, Max The Materials of the Artist and Their L se in Painting, with Notes ou the Tech-niques of the Old Masters N Y : Harcourt, Jensen, La w ren ce N Syntlu’tic Painting Media En-glewood Cliffs: Prentice-Hall, Levey, Michael A Concise History of Painting N Y : Praeger, Lippard, Lucy R Pop Art N Y : Praeger, Mayer, Ralph The Painter's Craft Princeton: Van Nostrand, Robb, David M The Harper History of Painting N Y : Harper, ^ Percepția și vederea Amos, A , C A Procter, and Blanche Amos „Vision and the Technique of Art“, Proceedings of the American Academy of Arts and Sciences, Voi , No I, February, Brandt, Herman F The Psychology of Seeing N Y : Philosophical Library, Buswell, Guy Thomas, How People Look at Pictu-res: A Study of the Psychology of Perception U of Chicago Press, Gibson, James J Perception of the Visual World Boston: Houghton Mifflin, Gregory, R L Eye and Brain: The Psychology of Seeing N Y : McGraw-Hill, Vernon, M D A Further Study of Visual Perception London: Cambridge U Press, Young, J Z Doubt and Certainty in Science London: Oxford U Press, Critica și filosofia artei Berndtson, Arthur Art Expression and Beauty N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Bird, Milton, A Study of Aesthetics Cambridge: Harvard U Press, Bosanquet, В A History of Aesthetics N Y : Meridian, Carritt, E F Philosophies of Beauty N Y : Oxford U Press, Cassirer, Ernst An Essay on Man Garden City: Doubleday, Chandler, Albert R Beauty and Human Nature N Y : Appleton, Dewey, John Art as Experience N Y : Putnam, Fiedler, Conrad On Judging Works of Art Berkeley: U of California Press, Jarritt, James L The Quest for Beauty Einglewood Cliffs: Prentice-Hall, Langer, Susanne K Problems of Art N Y ; Scribner, Munro, Thomas The Arts and Their Inter Rclations N Y : Liberal Arts Press, Osborne, Harold Aesthetic and Criticism N Y : Philosophical Library, Pepper, Stephcn C The Basis of Criticism in the Arts Cambridge: Harvard U Press, Rader, Melvin M A Modern Book of Esthetics N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Read, H The Meaning of Art Baltimorc: Penguin, Gravura Arms, John Taylor Handbook of Printmaking and Printmakers N Y : Macmillan, Bilss, Pei'cy Douglas A History of Wood Engraving London: Dent, Idem Rembrandt, Experimental Etcher Boston: Museum of Fine Arts, Brown, B Lithography for Artists U of Chicago Press, Cirker, Blanehe Woodcuts by Thoma» Bewick and His School N Y : Dover, Hargrave, Catherine A History of Playing Cards X Y : Dover, Heller, Jules Printmaking Today N Y : Hoit, Rine-hart & Winston, Hindj Arthur M A Catalogue of Rembrandt’s Et-chings N Y : Da Capo Press, Idem A History of Engraving and Etching from the th Century to the Year N Y : Dover, Idem An Introduction to the History of Woodcut London: Constable, ; Ivins, William, Jr How Prints Look Boston Bea-eon, Idem Prints and Visual Communication Cambridge: Harvard Li Press, Johnston, Meda Parker, and Glen Kaufman Design on Fabrics N Y : Reinhold, Kurth, Willi (ed ) The Complete Woodcuts of Al-brecht Dilrer N Y : Dover, Lindemann, Gottfried Prints and Drawings: A Pic-torial History (trad de Gerald Onn) N Y : Praeger, Mackley, George E Wood Engraving London: National Magazine Со , , Man, Felix TI Years of Artist’s Lithographs London: Heinemann, Mayor, A Hyatt, Richard V West and Donăld Kar-stlan Language of the Prinț Brunswick: Bow-doin College Museum of Art, Mueller, E G The Art of the Prinț Dubuque: Brown, Peterdi, Gabor Printmaking N Y : Macmillan, Sachs, P J Modem Prints and Drawings N Y : Knopf, Sotriffer, Kristian Printmaking History and Tech-nique N Y : McGraw-Hill, Stephenson, Jessie Bane From Old Stencils to Sil к Screening N Y : Scribner, Sternberg, ІІ Silk Screen Printing N Y : McGraw-Hill, Tilley, Roger Playing Cards N Y ; Putnam, Watrous, James The Craft of Old Mașter Drawings Madison: U of Wisconsin Press, Watson, E W The Relief Prinț N Y : Watson-Gup-til, Wechsler, Hermann J Great Prints and Printmakers N Y : Abrams, Weddige, Emil Lithography Scranton: International Textbook, Weekley, Montaque Thomas Bewick London: Oxford U Press, Werner, Alfred The Graphie Works of Odilon Redon N Y : Dover, Psihologia artei Arnheim, Rudolph Art and Visual Perception Berkeley: U of California Press, Eng, Helga The Psychology of Children’s Drawings London: Routledge, Gombrich, EJ H Art and Illusion N Y : Pantheon, Lowenfeld, Viktor The Sature of Creative Activity N Y : Harcourt, Ogden, R The Psychology of Art N Y : Macmillan, Svhacfcr-Siinmern, Henry The Vnfolding of Artistic Activity Berkeley: U of California Press, Sculptura Arnason, H Harvard and Pedro El Guerrero Caltler Princeton: Van Nostrand, Battcock, Gregory (ed ) Minimal Art: Criticai Anthology N Y : McGraw-Hill, Burnham, Jack Beyond Modern Sculpturr N Y-: Braziller, Carpenter, Rhys, Greek Sculptare U of Chicago Press, Geist, Sidney Brâncuși X Y : Grossman, Giedeon-Welcker, Carola Contemporary Sculpture N Y : Wittenborn, James, Philip (ed ) Henry Moore on Sculpture London: Maedonaid, Kirby, Michael Happenings N Y : Dutton, Ramsden, E Tuentieth-Centurg Sculpture London: Pleides Books, Read, Herbert The Art of Sculpture NA' : Pantheon, Idem A Concise History of Modern Sculpture N Y : Preger, Rieh, Jack C The Materials and Methods of Sculptura N Y : Oxford U Press, Richter, Giscla M A Sculpture and Sculptprs of the Greeks, rev New Haven: Yale U Press, Ritchie, Andrew C, Sculpture of the Twentieth Century N Y : Museum of Modern Art, Russell, John Henry Moore N Y : Putnam, Seymour, Charles Tradition and Experiment гп Modern Sculpture Washington, D C : American U Press, Struppeck, Jules The Creation of Sculpture N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Valentinei-, W R Qrigins of Modern Sculpture X' Y : Wittenborn, Mărturii ale artiștilor Americana N Y : Museum of Modern Art, Butler, Reg Creative Development N Y : Horizon, Cellini, Benvcnuto Autobiography of Benvenuto Cellini Garden City: Doubleday, Dali, Salvador The Secret Life of Salvador Dali N Y : Dial, Fifteen Americans N Y : Museum of Modern Art, Friedenthal, Richard (ed ) Letters of the Great Artista (trad , cu unele excepții, de Daphne Wood Ward) N Y : Random, Goldwater, Robert, and Marco Treves Artists on Art N Y : Pantheon, Henri, Robert The Art Spirit Philadelphia: Lippin-cott, Herbert, Robert L Modern Artists on Art Englewood Cliffs: Prentiee-Hall, Hoit, Elizabeth G A Documentary History of Art ( vols ) Garden City: Doubleday, Kandinsky, Wassily On the Spiritual in Art N Y : Solomon R Guggenhcim Foundation, Klee, Paul Paul Klee on Modern Art I ondon: Fa-ber & Faber, John Marin on John Marin (ed by Cleve Gray) N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Mondrian, Piet Plastic Art and Pure Plastic Art N Y : Wittenborn, The New Decade: European Painters and Seulp-tors N Y : Museum of Modern Art, Potter, Eric Painters on Painting N Y : Grosset & Dunlap, Richter, Sean Paul (ed ) The Notebooks of Leonardo da Vinci ( vols ) N Y : Dover, Shahn, Ben The Shape of Content N Y : Vintage, David Smith on David Smith (ed de Cleve Gray) N Y : Hoit, Rinehart & Winston, Williams, Hiram Notes for a Young Painter Englewood Cliffs: Prentiee-Hall, LISTA ILUSTRAȚIILOR Ilustrații în text I Procesul percepției II Pablo PICASSO, Fată cu colier Desen în peniță Colecție particulară III Schemă grafică IV Schemă grafică V Robert CAROLA, Calambur grafic VI—IX Scheme grafice X Catedrala din Rouen, plan XI Catedrala din Rouen, secțiune prin nava centrală și navele laterale XII—XV Concepții variabile despre ființa umană în desenele unor copii XII •— ani; XIII — / ani; XIV — / ani; XV — / ani XVI Robert OSBORN, Caricatură din The New Republic, ianuarie , p XVII Inițiale JVE, EL și PNMH, din The Universal Penman, XVIII Diagrama tonului, valorii și saturației (Hue: ton; value: valoare; saturation: saturație; white: alb; black: negru; red: roșu, orange: portocaliu; yellow: galben; grecn: verde; blue: albastru; violet XIX Diagrama variațiilor în saturație IXX Diagrama variațiilor tonale în valoare și saturație XXI Diagrama unei pînze cu un cîmp pictat policrom XXII Diagrama unei pînze cu un cîmp cromatic pictat într-o singură culoare XXIII Diagrama unei pînze purtînd o formă comprehensibilă, alcătuită din grupuri de forme mai mici XXIV O linie" XXV Fig XXIV mărită de cinci ori pentru a se obține o „formă" XXVI Analiza fig (Gris, Micul dejun) XXVII—XXIX Dezvoltarea trăsăturilor caligrafice XXX Repetarea unei forme într-un dreptunghi XXXI—XXXIV Variația în forme dreptunghiulare XXXV Echilibru regulat XXXVI Echilibru neregulat XXXVII Cînd formele sînt identice în configurație și culoare, mărimea afectează ponderea vizuală XXXVIII Cînd formele sînt identice ca dimensiuni și configurație, culoarea afectează ponderea vizuală XXXIX Configurația poate afecta ponderea vizuală, chiar dacă masa și culoarea sînt asemănătoare XL Conținutul simbolic al unei forme sau al unui grup de forme poate spori ponderea vizuală a unei suprafețe Deoarece formele din dreapta sînt grupate astfel îneît să alcătuiască un cu-vînt, ponderea lor vizuală e afectată XLI Ponderea vizuală poate fi afectată de poziția formei în raport cu marginile spațiului în curs de compunere XLII Bridget R LEY, Curent, Colorant sintetic pe bază de polimeri pe o planșetă Museum of Modern Art, New York XLIII Mișcare și continuitate XLIV Analiza compozițională a fig (Rafael, Madonna del gardellino) XLV Cele două dimensiuni ale planului picturii XLVI—LI Diverse abordări ale reprezentării unui cub LII Motiv Haida reprezentînd un urs Franz Boas, Primitive Art, Institute for Sâmmenllgnende Kulturforskning, seria B, XIII, Oslo, Leipzig, Londra și Cambridge, Mass , " Fig LIII Westminster Abbey, Londra, secțiune și plan Banister Fletcher, A History of Architecture , Charles Sribner’s Sons, New York , p LIV Un cub fotografiat în profil din trei puncte de vedere LV Reprezentarea formei prin zone întunecate și luminoase, luminate dintr-o singură sursă LVI Planuri suprapuse pentru a indica adîncimea LVII Variații ale mărimii pentru a indica poziția în adîncime LVIII Retragerea în adîncime a formelor indicată de raportul lor cu marginea inferioară LIX Albrecht DURER, Artist desenînd portretul unui bărbat, din tratatul Underweysung der Messuno Gravură în lemn Metropolitan Museum of Art, New York LX Convergența liniilor paralele către punctul de fugă LXI Puncte de fugă multiple și linia de orizont LXII Construirea în perspectivă liniară a unor obiecte rotunde LXIII Ernst Ludwig KIRCHNER, Doamna Erna Kirchner, Peniță și cerneală Colecția Robert Lehman, New York LXIV Jackson POLLOCK, Desen, Duco pe hîr-tie Staatsgalerie, Stuttgart I XV Ellsworth KELLY, Mere, Creion Museum of Modern Art, New York LXVI Auguste LEPfiBE, xilogravură, c Biblio-theque Naționale, Paris LXVII Desen pe blocul de lemn LXVIII Albrecht DURER și gravor necunoscut Stampă pentru Tere nțiu, Eunuchus, Ulm, Xilogravură Kupfcrstichkabinctt, Basel LXIX Detaliu mărit al fig (Ilustrație din Harper’s Magazine") LXX Wassily KANDINSKY, Au ? Klănge (Din sunete), Gravură în lemn Museum of Modern Art, New York LXXI Antonio FRASCONI, Autoportret, Gravură în lemn, Museum of Modern Art, New York LXXII, sus: Linie gravată mărită, jos: Linie incizată mărită LXXIII Cilindri văzuti dinspre sud LXXIV Formele din fig LXXIII văzute de sus LXXV Formele din fig LXXIII văzute dinspre i St LXXVI Formele din fig LXXIII văzute dinspre sud-est LXXVII Formele din figura LXXIII văzute dinspre est-nord-est LXXVIII Formele din fig LXXIII văzute dinspre sud-vest LXXIX Armătură pentru susținerea sculpturii LXXX Planul fig (Glass House, New Canaan, Conn ) LXXXI Ilarry SEIDLER și asociații, arhitecți; Pier Luigi Nervi, consultant pentru partea de structură Australia Square Office Centre, Sidney Planul tip al unui etaj: ( ) lifturi de cursă scurtă; ( ) lifturi de cursă medie: ( ) lifturi de cursă lungă; ( ) grupuri sanitare bărbați; ( ) grupuri sanitare femei; ( ) scară de incendiu; ( ) conducte; ( ) anexe lift; ( ) spațiu pentru birouri compartimentat prin linii concentrice radiare: ( ) schema tip de compartimentare; ( ) plan plafon, iluminat și ventilație; ( ) structura pardoselei cu planșeul din grinzi de beton armat; ( ) lift pentru materiale; ( ) lift expres pentru restauran- tul rotativ și nivelul panoramic LXX XII Secțiune prin aripa de sud și plan, de la fig (Salk Institute, La Jolla, Cailfornia) LXXXIII Planul orașului roman provincial Timgad, Algeria, — e n LXXXIV Hărți ale Parisului istoric, (a) Parisul la începutul Evului Mediu; (b) Parisul din secolul al XHl-lea; (c) Parisul în secolul al XVH-lea LXXXV Planul Parisului întocmit de Hausmann, — LXXXVI Paolo SOLERI, „Arcosanti" Proiectul unui viitor oraș al artelor și meseriilor, propus a fi construit în deșertul Arizdna LXXXVII Capela Pazzi, plan (v fig , ), LXXXVIII Primăria orașului Boston (v fig ), planul etajului : ( ) holul de sud: ( ) curte interioară deschisă; ( ) scara primarului; ( ) birouri LXXXIX Primăria din Boston (v fig ), planul etajului : ( ) curte deschisă; ( ) hol sudic; ( ) scara primarului; ( ) recepție departament primar; ( ) recepție birou primai'; ( ) Sala de conferințe a primarului; ( ) birou personal primar; ( ) vestiar și baie primar; ( ) birouri pentru personalul primarului; ( ) camera de consiliu; ( ) culoare de acces la camera de consiliu; ( ) birouri și săli de conferință ale consilierilor; ( ) sală de expoziții; ( ) bibliotecă documentară XC Primăria din Boston (v fig ), planul etajului ; ( ) curte și terasă deschisă; ( ) coridoare pu-blțce, spațiu gol; ( ) serviciu; ( ) birouri și săli de conferință; ( ) Departamentul Construcții; ( ) Casier; ( ) ghișeuri pentru public; ( ) Departamentul Construcții, administrația XCL Centrul civic din Chicago (v fig ), plan do situație XC Centrul civic Chicago (v, fig ), planul etajului ХСШ Crown Hali (v fig ), plan XCIV Forțe de compresiune XCV Forțe de tensiune XCVI Parthenonul (v fig ), plan XCVII Compresiune și tensiune în sistemul de construcție usciori-și-lintou XCVIII Funcția bolțarilor în construcțiile boltite (voussoir = bolțar) XCIX Centrarea în construirea arcelor C Boltă scmieilindrică CI Bolți în cruce Cil Bolți în cruce deschise CUI Arcul Iui lanus, Roma (v fig, ), principii structurale CIV Arc în plin cintru înălțimea = / din diametrul cercului CV Arcele în plin cintru pe laturile inegale ale unui dreptunghi produc înălțimi inegale CVI Arcele frinte permit înălțimi egale, chiar dacă laturile sînt inegale СѴП Arcele frinte dirijează împingerea în jos CV III Arc butant CIX Solicitările unei cupole CX Zona unei cupole pe un plan pătrat, indicînd colțurile care trebuie racordate ( XI Construcția pandantivelor CXII Exemple de ferme De sus în jos; fermă triunghiulară simplă; fermă cu pene intermediare; fermă Warren; fermă armată ( XIII Scheletul de rezistență din lemn al unei case (XIV Construcția din zidărie a unei clădiri cu mai multe nivele Nivelul inferior suportă greutatea tuturor nivelelor superioare CXV Construcția cu șarpantă de oțel a unei clădiri eu mai multe nivele Șarpanta de oțel o auto-portantâ, susținînd greutatea pereților exteriori de zidărie și sticlă, a planșeelor și a zidurilor despărțitoare interioare CXVT Grindă și dală de beton armat, ( XVII Karl Schmidt-ROTTLUFF, Peisaj cu ulmi tineri, xilogravură CXVIII Jean (Hans) ARP, Desen automat, Pensulă și cerneală Museum of Modern Art, New York CXIX Variații în calitatea liniei CXX Valori contrastante CXXI Valori strîns înrudite Ilustrații în afara textului Peștera Lascaux (Franța), galeria din stingă încăperii A Pictură parietală U— î e n Montignac (Dordogne), Franța Pictură pe stîncă, detaliu Lascaux, Franța Vas (, kylix“), atenian cu figuri negre, „stil delicat", cu sfinx și om mort — î e n Lut pictat Metropolitan Museum of Art, New York Robert MAILLART, Podul Salginatobel, Grau-bunden, Elveția — Rudolf VON ALT, Atelierul pictorului Hans Ma-kart, Acuarelă Historisches Museum der Stadt Wien, Viena Chioșc de ziare MASSACCIO, Fecioara și Pruncul în slavă, Tempera pe lemn National Gallery, Londra R AFAEL, Madona del Granduca, C — Ulei pe panou de lemn Palatul Pitti, Florența John Singleton COPLEY, Portretul doamnei Tho-mas Boylston, Ulei pe pînză, Fogg Art Mu- seum, Harvard Universily, Cambridge, Mass JO Edgar DEGAS, Dublu Portret: Nepoatele artistului, c Ulei pe pînză Wadsworth Atheneum, Hartford Esdouard MANET, Bar la Folies-Bergere, — Ulei pe pînză Galeriile Institutului Cour-tauld, Londra Paul GAUGUIN, Po'emes Barbares, Ulei pe pînză Fogg Art Museum, Cambridge, Mass Henri MATISSE, Nud roz, octombrie Ulei pc pînză Baltimore Museum of Art (Vezi și fig — ) Pablo PICASSO, Fată la oglindă, Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Willem de KOONING, Femeie și bicicletă, — Ulei pe pînză Whîtney Museum of Modern Art, New York Barnett NEWMAN, Cui îi e frică de roșu, galben și albastru III, — Ulei pe pînză Stedelijk Museum, Amsterdam Artistul stă în fața operei sale Juan GRIS, Bărbatul din cafenea, Ulei pe pînză Philadelphia Museum of Art Georges BRAQUE, Bărbat cu ghitară, Ulei pe pînză Muzeul de artă din New York Claude MONET, Vechea gară Saint-Lazare, Ulei pe pînză Art Institute of Chicago Războinic drapat Grecia, sec al ѴІ-lea î e n Bronz Wadsworth Atheneum, Hartford ICTINUS și CALLICRATES, Parthenonul de pe Acropole, Atena, — î e n Pablo PICASSO, Pictorul, Ulei pe pînză Wadsworth Atheneum, Hartford David WEINRIB, Policrom nr Material plastic Royal Marks Gallery, New York — Desene făcute de copii pe stradă Cretă, Portal exterior, Cornelia Street, New York La Sposa (Mireasa), desen pe caldarîm, Anguil-lara, Lazio, Italia Fereastră cu gratii și oblonită, Ronda, Andaluzia, Spania Trotuar, Cornelia Street, New York Pablo PICASSO, Cap (studiu pentru Guemica) mai Creion și guașă pe hîrtie albă Museum of Modern Art, New York (împrumut al artistului) Michael HE ZER, Circumflex Lucrare în pămînt Massacre Dry Creek Lake, S U A Great Șnake Mound, (Movila marelui șarpe) Adanis Country, Ohio Perioada preistorică Douglas HUEBLBR, Piesă cu Paralela Pro- iect de sculptură geografică August-septembrie ' Auguste RENOIR, Grădina din Rue Cortot, Mont-martre, Ulei pe pînză Museum of Art, Carncgie Institute, Pittsburgh Camillc PISSARRO, Livada și nucul cel mare iarnă, Eragny Ulei pc pînză Philadelphia Museum of Art Vincent VAN GOGII, Noapte înstelată Ulei pe pînză Museum York of Modern Art, New Robert SM THSON, Dig în spirală, Great Salt Lake, Utah Cuvertură din Baltimore Bumbac aplicat pe muselină Muzeul municipal de artă din St Louis Țesătură Nazca, de tip tapiserie (detaliu), din Peru Artă precolumbiană, — e n Muzeul Universității din Pennsylvania, Philadelphia Vas chinezesc Dinastia Han, î e n — e n Gresie lustruită Metropolitan Museum of Art, New York REMBRANDT, Portret de tînar Ulei pe pînză Wadsworth Atheneum, Hartford Detaliu din fig REMBRANDT, Dr Faustus c Acvaforte Metropolitan Museum of Art, New York Detaliu de drapaj din fig Catedrala din Rouen, fațadă Catedrala din Rouen, vedere laterală Catedrala din Rouen, absidă Catedrala din Rouen, navă Catedrala din Rouen, sistem do boltire Catedrala din Rouen, detaliu exterior Piet MONDRIAN, Copac II Creion negru pe hîrtie Haags Gemeentemuseum, Haga Piet MONDRIAN, Copac orizontal Ulei pe pînză Munson-Williams-Proctor Institute, Utica, New York Piet MONDRIAN, Pom înflorit, Ulei pe pînză Haags Gemeentemuseum, Haga Animale în formă de canguri, pictură tribală din Arnhemland, Teritoriul de Nord, Australia Secolul al XIX-lca (?) Scoarță de copac pictată Museum of Primitive Art, New York Mulțumirea lui Neb-Amun pentru bogăția sa Frescă egipteană din mormîntul lui Neb-Amun, Teba A XVIII-a dinastie; sec al XVI-lea — al ХІѴ-lea î e n Copie pictată, tempera Metropolitan Museum of Art, New York Paul GAUGUIN, Răstignire, c , xilogravură Metropolitan Museum of Art, New York Miner de baston sculptat din Insulele Marchize Sec al XIX-lea (?) Lemn Muzeul Universității din Pennsylvania, Philadelphia Pablo PICASSO, Cap de bărbat (studiu pentru Domnișoarele din Avignon) Acuarelă Museum of Modern Art, New York Amedeo MODIGLIANI, Cap c Piatră Museum of Modern Art, New York Mască din regiunea Itumba, între Gabon și Congo Lemn Museum of Modern Art, New York Henry MOORE, Mască Beton Colecția Lady Hendy, Oxford G Masca zeului Xipc Totec Mexic, artă aztecă, sec al ХІѴ-lea Bazalt British Museum, Londra Jean METZINGER, Ora ceaiului Ulei pe panou de lemn Philadelphia Museum of Art Giacomo BALLA Cățel in lesă Ulei pe pînză George F Goodyear și Academia de Arte Frumoase din Buffalo Albrecht DURER, Nașterea Domnului Gravură Metropolitan Museum of Art, New York Analiza figurii Claude MONEIT, Catedrala din Houen în plin soare Ulei pe pînză Luvru, Paris Claude MONET, Catedrala din Rouen: apus de soare Ulei pe pînză Colecția Juliana Cheney Edwards Vermeer VAN DELFT, Tinără adormită, e filei pe pînză Metropolitan Museum of Art, New York Albrecht DUREfR, Adorația magilor Gravură în lemn Metropolitan Museum of Art, New York Analiza fig Hartă din Pietro Coppo, Portolano Veneția, Electromicrografie, secțiune printr-o terminație nervoasă dintr-o celulă electrică a unui pește torpilă, mărită de de ori Radiografie a corpului omenesc Fotografie a unui ecran de osciloscop, reprezentând o hartă de contur a densității electronilor unei unități primare dintr-un cristal de trist clorură de cupru (I) (tiouree), construită cu date rezultate din difracția la raze X și cu calculatorul analogic X-RĂC Departamentul de fizică, Pennsylvania State University, Univcrsitv Park, Pa Marea Nebuloasă din Orion (Messicr ) Fotografie Observatoarele Mount Wilson si Palomar Fotografie din satelit a planetei Pămînt Hartă a planetei Marte după Schiaparelli — Suprafața lui Marte fotografiată de pe Mariner , iulie , de la o înălțime de mile • NASA ) Vedere aeriană, terenuri agricole, Nottingham, Pa Albrecht ALTDORFER, Peisaj dunărean lîngă Regensburg c - Ulei pe pînză Alte Pina-kothek, Miinchen Purtători de ofrande Frescă egipteană din mor-mîntul lui Sebekhotpe, Teba Dinastia a XVIII-a, secolul al XVI-lea — al ХІѴ-lea î e n Tempera pe suport de lut Metropolitan Museum of Art, New York Dorothy DOUGHTY, Pasăre (Cintărețul pădurii) cu coadă roșie, mascul English Royal Wor-cester, porțelan chinezesc Metropolitan Museum of Art, New York Constantin BRANCUȘI, Pasăre in spațiu (?) Bronz Museum of Modern Art, New York BRONZINO, Portretul unui tinăr (probabil Gui-dobaldo II, duce de Urbino) — Ulei pe panou de lemn Metropolitan Museum of Art BRONZINO, Portretul unui tinăr c — Ulei pe panou de lemn Staatliche Museen, Berlin Jean-Auguste-Dominique INGRES, Louis Bertin Ulei pe pînză Luvru, Paris Ilonore DAUMIER, Aveți cuvintul, sînteți liber să vă explicați Litografie Museum of Fine Arts, Boston WEEGEE (Arthur Fellig), Criticul Fotografie Dorothea LANGE Mamă migratoare, Niponii, Calif Henri de TOULOUSE-LAUTREC, Le Divan Japo-naisi Afiș litografic Museum of Modern Art Georges SEURAT, Intrare în port, Port-en-Bes-sin Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Andre DERAIN, London Bridge Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Bahram Gur in palatul de peruzea intr-o miercuri Miniatură persană, școala Herat, sec al XVI-lea Metropolitan Museum of Art, New York Monogramă Chi rho, ci in The Book of KeUs, sec VII—VIII Trinity College Library, Dublin Dennis WHEELER, Afișe pentru Life, : ( Banner of Leadership; Fresh as Spring) Constantin BRANCUȘI, Domnișoara Pogani) Marmură pe soclu de calcar Philadelphia Museum of Art Rembrandt, Bătrînă tăindu-și unghiile Ulei pe pînză -Metropolitan Museum of Art, New York Detaliu din fig Richard ANUSZKIEWICZ, Toate lucrurile trăiesc în Trei Ulei pe pînză Colecția Mrs Robert M Benjamin, New York Thomas WILFRED, Suită Lumia, opus (două stadii) — Compoziție luminoasă proiectată pe un ecran Museum of Modern Ari, New York Pablo PICASSO, Natură moartă cu pești — Ulei pe pînză Marlborough Gallery, New York Analiza fig Analiza fig (Bronzino, Portretul unui tinărj Jack YOUNGFlRMANN, Anajo Ulei pe pînză Colecția artistului, New York Hans HOLBEIN CEL T NAR, Georg Giesze Ulei pe panou de lemn Gemăldegalerie, Staatliche Museen, Berlin Carlo CRIVELLI, Sf Petru, detaliu de pe un voleu al Hetabhllui Demidoff Ulei și o folie de aur pe var, panou întreg National Gallery, Londra Craig KAUFFMAN Fără titlu Plexielas format sub vid Colecția Julie și Don Judd, New York John MARIN, De pe poci, New York Cita Acuarelă Wadsworth Atheneum, Hartford EL GRECO, Viziunea Sf loan — Ulei pe pînză Metropolitan Museum of Art New York Vincent VAN GOGH, Floarea soarelui Ulei pe pînză Metropolitan Museum of Art, New York Juan GRIS, Micul dejun Colaj, creion fl ulei pe pinză Museum of Modern Art, New York Georges BRAQUE, Corespondența Colaj Philadelphia Museum of Ari Kurt SCHWITTERS, Pictură cu cireșe Colaj pe carton pictat, Museum of Modern Art, New York Alberto BURRI, Grande Nero Plastica La-A Plastic cu ulei pe pînză Colecția artistului, Roma Robert RAUSCHENBERG Canion Ulei pe pinză cu asamblaj Colecția Ileana Sonnabend Paris E)douard MANET, Plimbare cu barca Ulei pe pînză Metropolitan Museum of Art, New York Chaim SOUT NE, Portretul lui Moise Kisling c Ulei pe pînză Philadelphia Museum of Art Georges BRAQUE, Vioară și pipă cu cuvintul „Polka" — Ulei și nisip pe pînză Philadelphia Museum of Art Morris LOUIS, Pară titlu B Culori acrilice pe pînză Colecția Carter Burden, New York, Peter Paul RUBENS, tunătoare de tigri, c Ulei pe panou de lemn Wadsworth Atheneum, Hartford (Vezi și fig ) Analiza compozițională a fig Piet MONDRIAN, Compoziție in alb, negru și roșu Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Ponderea vizuală poate fi sporită eu ajutorul unui nivel de semnificație suplimentar HAFAEL, Madonna del Gardellino Ulei pe panou Galeria Uffizi, Florența CANALETTO, Vedere din Veneția, Piazza și Piazzetta San Mareo, c Ulei pe pînză Wadsworth Atheneum, Hartford Analiza compozițională a fig Fotografia unui cub Strada principală din Dodge City, decor pregătit la Hollywood pentru serialul de televiziune GunsmoHe (Fum de împușcături) Fotografia unui copac de la o distanță de c m Porțiune din scoarța aceluiași copac de la e , m Porțiune din frunza aceluiași copac Fotografie printr-un obiectiv fish-eye de mm Fotografie printr-un obiectiv de mm Fotografie printr-un obiectiv de mm Fotografic printr-un obiectiv de mm Fotografie printr-un obiectiv de mm Fotografie printr-un obiectiv de mm Fotografie printr-un obiectiv de mm Edgar DEGAS, Femeie făcîndu-și toaleta, c Pastel Art Institute of Chicago [rene Rite PEREIRA Progresiune oblică Ulei pe pinză \\ hitney Museum of American Art, New York Fotografie eu deschiderea diafragmei f/ Fotografie eu deschiderea diafragmei f/ Fotografie executată cu un timp de expunere de ' , oprind mișcarea subiectului Harry CAULAHĂN, Chicago e Fotografie Garry WINOGRAND, Barul Operei Metropolitan Fotografie, Harold H EDGERTON, Rotiri și vîrtejuri la o lovitură de tenia Fotografie stroboscopică Bill BRANDT, Aud pe o plajă cu prundiș Fotografie Yale JOEL, Papa Paul intrînd în Catedrala St Patrick Fotografie Fotografie aeriană a unui sector din Washington, DC Harta Departamentului de interne ni S U A corespunzătoare zonei din fig MU-CH’I, Șase curmale japoneze Sec al XIII-lea Tuș pe hîrtie Daitoku-ji, Kyoto Vmtăoare de păsări cu bățul Artă egipteană, dinastia a XVIII-a, c î e n Frescă Bri-tîsh Museum, Londra Frank STELLA, De la nada Vida a la nada Muerte Pulbere metalică în emulsie de polimeri pe pînză Art Institute of Chicago Diego VELAZQUEZ, Predarea orașului Breda Ulei pe pînză Prado, Madrid Pierre BONNARD, St -Honore-les-Bains Ulei pe pînză Colecție particulară, New York Hans HOFMANN, Peretele de aur Ulei pe pînză Art Institute of Chicago Figură umană fotografiată ca siluetă cu brațele și picioarele depărtate Figură ghemuită fotografiată ca siluetă DOURIS, Două femei dezbrăcîndu-se, detaliu de pe un vas cu figuri roșii, c î e n Ceramică pictată Metropolitan Museum of Art, New York Katsukawa SHUNSHO, Femeie in roșu Stampă după o gravură în lemn Metropolitan Museum of Art, New York Henri MATISSE, Cap întors (Capul unei figuri culcate), c Stampă litografică imprimată în negru Museum of Modern Art, New York Vedere arhitecturală din cubiculumul unei vile de la Bascoreale, Italia Sec I î e n Frescă Metropolitan Museum of Art, New York Albrecht DURER, Două capete divizate in fațete și Sf Petru Desen Săchsische Landesbi-bliothek, Dresda Albrecht DURER, Portretul unei tinere femei Ulei pe panou de lemn Staatliche Museen, Berlin Maica Domnului și Pruncul Artă toscană, a doua jumătate a sec al XIII-lea Tempera pe panou de lemn Metropolitan Museum of Art, New York Ben SHAHN, Neveste de mineri Tempera pe carton Philadelphia Museum of Art DUCC O, Schimbarea la față, versoul predelei retablului Maestă — Tempera pe panou de lemn National Gallery, London Leonardo DA VINCI, Studiu de perspectivă pentru închinarea Magilor — Peniță și pensulă Galeria Uffizi, Florența Jaquemart DE HESDIN și alții, Hristos ducînd crucea, din Les Grancles Heuresi du Duc de Berry Miniatură pe pergament Biblio-theque Naționale, Paris Fotografia unui coridor, cu obiectivul aparatului de fotografiat pe o axă paralelă cu pardoseala Paul CEZANNIA, Coșul cu mere — Ulei pe pînză Art Institute of Chicago Toshusai SHARAKU, luai Hanshiro IV in chip de Chihaya — Stampă xilografică Museum of Fine Arts Boston Giovanni BELLINI Maica Domnului și Pruncul Ulei pe panou de lemn Detroit Institute of Arts Jean-Antoine WATTEAU, Îmbarcarea către Cy-thera Ulei pe pînză Luvru, Paris Alfred SISLEY, Inundație la Port-Marly — Ulei pe pînză Luvru, Paris MOXET, Floarea soarelui, detaliu din fig Fotomontaj al fotografiilor separate ale aceluiași coridor (fig ) luată eu obiectivul orientat către diferite porțiuni ale pereților, pardosi Iii și tavanului Fotografia unei naturi moarte cu obiectivul orientat către centrul mesei Fotografii ale aceleiași naturi moarte (fig ) cu obiectivul orientat asupra diferitelor porțiuni ale mesei Fotomontajul aceleiași naturi moarte (fig ), alcătuit din porțiunile separate din fig Georges BRAQUE, Vioară și ulcior Ulei pe pînză Kunstmuseum, Basci Juan GRIS, Ghitară și flori Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Pablo PICASSO, „Ma Jolie" — Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Eadweard MUYBR DGE, Meryind, cu mîinile ocupate cu croșetatul Fotografiat la iulie ; interval de timp secunde Din Animal Locomotion, Philadelphia, , pl Marcel DUCHAMP, Nud eoborind scara, Ar Ulei pe pînză Philadelphia Museum of Art Jean-L on GEROME, Eminența cenușie Ulei pe pînză Museum of Fine Arts, Boston Detaliu din fig Mark ROTHKO, Fără titlu Ulei pe pînză Marlborough Gallery, New York Claude MONEfT, Floarea-soarelui Ulei pe pînză Metropolitan Museum of Art, New York Pagină din The Lindisfarne Gospels, c Miniatură British Museum, Londra Jackson POLLOCK, Pictură murală pe fond de oxid roșu de fier, detaliu din fig Al HELD, Phoenicia X Culori acrilice pe pînză Galeria Andre Emmerich — Henri MATISSE, Șase etape ale Nudului roz (fig ) Ulei pe pînză Baltimore Museum of Art: Stadiu timpuriu al fig , mai Al doilea stadiu al fig , mai Al treilea stadiu al fig , mai Al patrulea stadiu al fig , iunie Al cincilea stadiu al fig , septembrie Al șaselea stadiu al fig , septembrie Jan VAN EYCK, Cardinalul Niccolo Albergati c Creion cu vîrf de argint pe hîrtie alb-ccnușie Kupferstichkabinett, Staatliche Kunst-sammlungen, Dresda Detaliu din fig Jean-Auguste-Dominique INGRES, Familia Forestier Creion Luvru, Paris John CONSTABLE, Pini la Hampstead Creion Victoria <fc Albert Museum, Londra Kimon NICOLAÎDES, Studiu pentru o pictură în lucru, c — Creion pe hîrtie de calc Colecția Mamie Harmon, New York Edgar DEGAS, Studiu pentru un portret al lui Edouard Manet, c Creion, Metropolitan Museum of Art, New York Kăthe KOLLWITZ, Țărancă ascuțind o coasă Cretă neagră și albă California Pălacc of the Legion of Honor, San Francisco Georges SEURAT, Cafe Concert c Creion Conte negru, valorat cu alb Museum of Art, Rhode Island School of Design, Providence Jasper JOIINS, prin Cărbune și pastel pe hîrtie Colecția Robert C Scull, Easthamp-ton, N Y Jean-Baptiste-Camille COROT, Peisaj (Copacul cel mare), c — Cărbune Colecția Victor Carlson, Baltimore Leonardo DA VINCI, Studiu de drapaj c Creion cu vîrful de argint, pensulă în alb pe hîrtie colorată în roșu Gabinetto Nazionale delle Stampe, Roma MICHELANGELO, Studii pentru Sibila Libica din Capela Sixtină Cretă roșie Metropolitan Museum of Art, New York Oskar KOKOSCHKA, Portretul lui Olda, Creion albastru Allen Memorial Art Museum, Oberîin College, Ohio Lovis CORINTH, Dr Arthur Rosin Creion litografic Colecția Maurice și Esther Leah Ritz, Milwaukee, Wisc Paul KLEE, Grădină botanică Peniță și cerneală Paul Klee-Stiftung, Berna REMBRANDT, Saskia dormind înainte de Pensulă și laviu British Museum, Londra BA YU, Ceainic Pictură Zenga, sec al XIX-Iea Tuș aplicat cu pensula pe hîrtie Gulbenkian Museum of Oriental Art anei Archaeology, Univers ity of Durham, Anglia Pieter BRUElGEL CEL BATRlN, Scenă de stradă intr-un sat c Peniță și bistru pe hîrtie galbenă Metropolitan Museum of Art, New York Claude LORRAIN, Tibrul în a montele Romei: Vedere de pe Monte Mario c Pensulă și laviu British Museum, Londra Andrew WYETH, Somn Pensulă uscată Colecția Andrew Wyeth, Chadds Ford, Pa Detaliu din fig Eric MENDELSOHN, Planșă cu schițe de proiect pentru Templul Emanu-El și centrul comunitar aferent, Dallas, Tex Alberto GIACOMETTI, Autoportret Pix cu pastă pe un șervețel de hîrtie Colecție particulară, New York Picrre-Paul PRUD’HON, La source (Izvorul), c Cretă albă și neagră Stcrling and Francis Clark Art Institute, Williamstown, Mass Samuel PALMER, Vedere la Tivoli — Creion, acuarelă și guașă Philadelphia Museum of Art Samuel PALMER, Ovăz și grîu, studii, c — Creion, acuarele și guașă Art Museum Princeton Universitv, N J Albrecht DUREP, Cap de morsă Peniță și cerneală cu acuarele British Museum, Londra M CHELANGELO, Schițe pentru o Cobor ir c de pe cruce c Cretă neagră Ashmolean Museum, Oxford Anglia Auguste RODIN, Femeie dansînd Creion Art Institute of Chicago Andrea PALLADIO, Planșă cu detalii schițat după Arcul lui Constantin Peniță pe hîrtie Ro-yal Institute of British ArchiteCts, Londra David SMITH, Glife imaginare — Peniță și cerneală, blocnotes Fondul David Smith, Archives of American Art, Washington David SMITH, Studiu pentru Personaje și To-temuri-rezervoare — Creion, blocnotes Fondul David Smith, Archives of American Art, Washington David SMITH, stingă: Istoria lui Le Roy Bur-ton Oțel Museum of Modern Art, New York; mijloc: Portretul unui pictor Eronz Patrimoniul David Smith, Galeria Marlborough, New York; dreapta: Gravor șezînd Oțel și bronz Storm King Art Center, Moun tain viile, n y Jcan-Antoine WATTEAU, Studiu pentru îmbarcarea către Cythera (v fig ) c Cretă roșie, neagră și albă pe hîrtie chamois British Museum, Londra Gio PONTI, Schița de plan a unui bloc de locuințe pentru guvernul italian Creion pe hîrtie de calc Colecția arhitectului Sinopia pentru fig Palazzo Communale, Arezzo Parri SPINELLI, Hristos pe cruce cu fecioara și Sf loan Evanghelistul, c Frescă Palazzo Communale, Arezzo Winslow HOMER, Valul Ulei pe pinză Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, Mass Giovanni Battista TIEPOLO, Agar și tsmael in pustie Cerneală și laviu sepia, cu penița și pensula, pe cretă albă Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, Mass Henri de TOULOUSE-LAUTREC, La Moulin Houcie Ulei pe pinză Art Institute of Chicago Philip GUSTON, Lui B W T Ulei pe pinză Colecția Leonard Brown, Springfield, Mass Winslow HOMER, Primul studiu pentru fig Creion și cretă neagră pe hîrtie gri-verzuie Sterling and Francine Clark Art Institute, W illiamstown, Mass Winslow HOMER, Al doilea studiu pentru fig Creion Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, Mass Winslow HOMER, Al cincilea studiu pen'ru fig Creion pe hîrtie gri-verzuie Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown Mass Tani BUNC IO, frunze, ele bananier Sfîrșitul sec al XVHI-lea — începutul sec al XIX-lea Cerneală pe hîrtie British Museum, Londra Hyman BLOOM Peisaj nr , Nor Cărbune Museum of Art Universitv of Connectieut, Stores Bunavestire, fragment din cimitirul de la Akh-min, Egiptul de Sus c sec al V-lea In imprimat Victoria and Albert Museum, Londra Paul GAUGUIN, Auti te Pape (femei la rîu) — Gravură în lemn imprimată în culori cu ajutorul unor șabloane Metropolitan Museum of Art, New York Material textil imprimat Arta germană Sec al XHI-lea Pigment negru pe in Cooper-Hewitt Museum of Decorative Arts and Design Nunta de la Cana Artă austriacă, c Imprimare cu bloc de lemn pe pînză de in, parțial colorată manual National Gallery of Art, Washington C Adormirea Maicii Domnului Artă austriacă Miniatură Stiftsbibliothek, St Gali, Elveția Hristos în fața lui Irod Gravură în lemn British Museum, Londra Cărți de joc din Provența, c Tiraje după bloc de lemn, colorate manual Cincinnati Art Museum Ulrich ZAINER, (tipograf), Pagină din Boecaccîo, De Claris mulieribus, Ulm, Gravură în lemn cu caractere mobile Metropolitan Museum of Art, New York Albrecht DURER, (?) Portretul lui Terenlius c Desen pe bloc de lemn Kupferstichkabin tt Basci Albrecht DtJRER, Cei patru cavaleri ai Apocalipsului, c — Gravură în lemn British Museum, Londra Albrecht DURER, Căderea omului, c — Desen Ecole des Beaux-Arts, Paris Carol SUMMEfRS, Choeps, din Nouă stampe, mapă cu lucrări în tehnică mixtă Gravură în lemn Museum of Modern Art, New York Edouard VUILLARD, Interior cu tapet roz I planșa din Peisaje și interioare, Litografie, imprimată în culori după cinci pietre Museum of Modern Art, New York Edouard VUILLARD, Interior eu tapet roz II, planșa din Peisaje și Interioare Pagină din cartea populară Minunea minunilor (The Miracle of Miracles) Sec al XVIII-lea Gravură în lemn British Museum, Londra Pagină din cartea populară The Wonder of W’on-ders (Minunăția minunățiilor) Sec al XVIII-lea Gravură în lemn British Museum, Londra Pagină din cartea populară The History of the Tu-o Children in the Wood (Povestea celor doi copii din pădure) Sec al XVIII-lea Gravură în lemn British Museum, Londra Thomas BEWICK, O becață, din Water Birds and British Birds, Newcastle, — Gravură în lemn vertical Metropolitan Museum of Art New York Detaliu din fig Ilustrație din Harper’s Magazin" Gravură în lemn vertical după o pictură Paul GAUGUIN, Soyez mysterieuses Relief în lemn pictat Colecția Mme Alban d’Andoque de Seriege, Beziers, Franța Utagawa II IROSII IGE, Pur tună pe Podul cel mare Gravură în lemn Philadelphia Museum of Art Edvard MUNCH, Două ființe Gravură în lemn Museum of Modern Art, New York Erich HECKEL, Bărbat rugindu-se Gravură în lemn National Gallery of Art, Washington (i Emil NOLDH, Profetul Gravură în lemn National Gallery of Art, Washington Leonard BASKIN, Spînzuratul Gravură în lemn Museum of Modern Art, New York Chivot antic, din Palestrina, Italia, cu figuri de captivi troieni, c î e n Bronz gravat British Museum, Londra Relicvariu eu scene ale asasinării lui Thomas Becket Artă engleză — Argint, parțial aurit, și niello, cu rubin Metropolitan Museum of Art, New York Maestrul anului ( , Htistos cu cununa de spini, Gravură prin incizare Kupferstich-kabinett, Staatliche Museen, Berlin Antonio POLLAIUOLO, Bătălia celor zece nu-duri c Gravură prin incizare Metropolitan Museum of Art, New York Imaginea inversată a fig REMBRANDT, „Ogorul perceptorului" Ac vaforte și gravură cu acul, tiraj timpuriu Picr-pont Morgan Library, New York Tiraj ulterior de pe placa reprodusă în fig Metropolitan Museum of Art, New York Albrecht DURER, Omul deznădăjduit — Acvaforte Albertina, Viena REMBRANDT, Hristos vindeeîndu-i pe bolnavi, c Acvaforte Metropolitan Museum of Art, New York Jean MORIN, Anna de Austria, regina Franței c Gravură prin incizare după Philippe de Champaigne Metropolitan Museum of Art, New York Detaliu din fig William WARD, Fiicele lui Sir Thomas Frank-land c Mezzotmtă după un tablou de John Hoppner National Gallery of Art, Washington Nicholas KRUSHENICK, Fără titlu Litografie Pace Editions, Inc , New York Jack YOUNGERMAN, Compoziție din suita Schimbări Serigravură Pace Editions, Inc , New York Mario AVATI, Nature morte â la danseuse Mezzotintă Associated American Artists, Inc Bartolomeu DOS SANTO S, Figură în spațiu, Acvatintă Curwen Press London Francisco de GOYA, ^No hay quien nos desate? (Nu rine nimeni să ne dezlege' '), din Los ea-prichos — Acvaforte și acvatinta Brook-lyn Museum Alcxander COZENS, Pată din A New Method of Assisting the Invention in Drawing Original CompositionK of l cntlseapc, Acvanintă Beinecke Bare Books and Manuscript Library, Yalc University, New Haven, Conn Gabor PETERDI, Catedrală Acvaforte și incizare Prinț Council of America, New York Mauricio LASANSKY, Cardinalul Incizare Whitnev Museum of American Art New York Romas VIESULAS, Yonkers II Lito„ra-vură si incizare Brooklyn Museum Henri ' de TOULOUSE-LAUTREC, June Aurii Afiș litografic policrom Museum of Modern Art, New York CUHRHIR & VES, Cursă nocturnă pe Mississippi Eitogravură Museum of the City of New York Edouard MANET, I es Courses Litogravură National Gallery of Art, Washington Dick WRAY, Fără titlu Litogravură Museum of Modern Art New York Mîini imprimate după metoda șablonului în roșu (bizonul în galben este suprapus) Peștera de la Castillo, Spania Operă de artă preistorică Reproducere de Fernand Windels, Montignac, Dordogne, Franța, Șablon japonez utilizat pentru decorarea mătăsii Perioada Tokugawa, c — Slater Memorial Museum, Norwich, Conn Tapet Domino" Artă franceză, c Imprimat cu șabloane și blocuri de lemn Cooper-Hcwitt Museum of Decorative Arts and Design, Smithsonian Institution, New York Andy WARHOL, Marilyn Monroe, diptic Ulei pe pînză Colecția Burton Trcmaine Mcri-den, Conn Robert INDIANA, Dragoste Afiș serigra-vat Poster Original?, Ltd , New York DONATELLO, Sf Gheorghe e Marmură Museo Nazionale, Florența John ROGERS, „Răniți in ariergardă", încă un foc Perioada războiului civil american Bronz Metropolitan Museum of Art, New York Vedere din spate a fig Partea dreaptă a fig Partea stingă a fig Alberto GIACOMETTI, Bărbat arătînd cu mina (detaliu) Bronz Museum of Modern Art, New York David WEINRIB, Policrom nr Plastic Royal Marks Gallery, New York Fecioara șt Pruncul, c Lemn policrom Me- tropolitan Museum of Art, New York George SUGARMAN, Schimbare C Lemn stratificat Colecția Albert A List, New York Elie NADELMAN, Nud feminin in picioare, c Bronz Museum of Modern Art, New York Henry MOORE, Figură culcată Forme interioare-exterioare Bronz Museum of Fine Arts, Mont-real Reuben NAKIAN, Călătorie in Creta Teracotă Colecția Thomas B Hess, New York Harvey LITTLEfTON, Albastru secționat Sticlă suflată albastru de cupru Lee Nordness Galleries, New York Mcdardo ROSSO, liookinaker-ul Ceară aplicată pc ipsos Museum of Modern Art, New York Emile-Antoine BOURDELLE, Hercule (Arcașul) — Bronz Wadsworth Atheneum, Hartford Vedere din spate a fig Isamu NOGUCHI, Soare negru — Granit negru de Tamba Colecție particulară, New York Max BILL, Suprafață monounghiulară în spațiu Alamă aurită Detroit Institute of Arts David SMITH, Cubi XXIV Oțel inoxidabil Museum of Art, Carnegie Institute, Pittsburgh Giacomo MANZtl, Moartea pe pămînt, studiu pentru Porțile marții, Basilica Sf Petru, Roma Bronz Naum GABO, Construcție liniară, — Plastic cu fir de nailon Colecția Philips, Washington Richard LIPPOLD, Variațiune nr : Lună plină — Tije de alamă, nichel crom: și sîrmă de oțel inoxidabil Museum of Modern Art, New York Frank GALLO, Fată in bikini Rășină poli-esterică Graham Gallery, New York John CLAGUE, Uvertură în negru și alb c- Fibră de sticlă și oțel Grippi și Waddell Gallery, New York Howard JONES, Luminator doi (două stadii) Aluminiu cu lumini programate Minnea-polis Institute of Art Țăran muncind, artă egipteană, dinastia a Vl-a, î e n Lemn Metropolitan Museum of Art, New York Joachim FRIESS, Diana Vinătoarea Augsburg, începutul secolului al XVII-lea Argint, argint aurit și pietre prețioase Metropolitan Museum of Art, New York Alexander CALDER, Cursă de homari și coadă de pește Sîrmă de oțel și tablă de aluminiu Museum of Modern Art, New York Fotografic stroboscopică Alexander CALDER, Mobil suspendat (in mișcare) Aluminiu și sîrmă de oțel Colecția Meric Gallery, New York Jean TINGUELY, Omagiu New York-ului: Operă de artă cu autoconstrucție și autodistrugere Asamblaj de piese de pian, de mașini, de bicicletă, textile, artificii etc Pol BURY, Treizeci și una de tije, fiecare cu cîte o bilă Construcție motorizată din lemn, plută și fir de nailon Museum of Modern Art, New York AGEJSANDROS, ATHENODOROS și POLYDO-ROS, Grupul Laoeoon Copie romană după un original grecesc de pe la î e n Marmură Muzeele Vaticanului, Roma Luptător pugilist c î e n Museo Nazionale delle Terme, Roma DONATELLO, Habacuc (zio „Zuccone") — Marmură Museo dell* Opera del Duomo, Florența DONATELLO, David c — Bronz Museo Nazionale, Florența DONATELLO, Sf Maria Magdalena — Lemn Baptisteriul, Florența Figură funerară Bakota, din Gabon Sec al XIX- lea (?) Lemn, aramă și alamă Museum of Primitive Art, New York Cap maya-toltec al zeului Tlaloc, din Yucatăn Artă precolumbiană, sec al X-lea — al Xl-lea Piatră Museum of Primitive Art Mască Bamenda, din Camerunul fost Britanic Sfîrșitul sec al XlX-lea — începutul sec al XX- lea Lemn Rietberg Museum, Ziirich Zeul toltec al ploii Chac-mool, din Chichen-Itză Mexic Artă precolumbiană, sec al X-lea — al Xl-lea Museo Nacional, Ciudad de Mcxico Vas de alimente chinezesc cu capac Dinastia Chou, — î e n Bronz Metropolitan Museum of Art, New York Statuie egipteană de la Luxor Dinastia a XlX-a, sec al XlV-lea — al XllI-lea Piatră Metropolitan Museum of Art, New York Statuie grecească a unui tinăr de tip „Apolo“, — î e n Marmură Metropolitan Museum of Art, New York Războinic etrusc luptind Sec al VII-lea — al VHI-lea î e n Bronz Metropolitan Museum of Art, New York Sf lacob cel Mare, Sf lacob cel Mic, Sf liarto-lomeu, Sf Pavel și Sf loan, portalul sudic al Catedralei de la Chartres Piatră Hans HAAKE, Cutie de condensare — Plexiglas și apă Howard Wisc Gallery, New York Robert MORRIS, Fără titlu Fetru Walker Art Center, Mlnneapolis Statuetă feminină din Insulele Ciclade c î e n Metropolitan Museum, New York PRAXITELE, Hermes și Dionysos copil, c î e n Muzeul din Olympia Fecioară cu Pruncul, Franța Secolul al XHI-lea Lemn de stejar Wadsworth Atheneum, Hartford Figură din India Secolul al Xll-lea Piatră Metropolitan Museum of Art, New York Figură Maori din Noua Zeelandă Secolul al XlX-lea (?) Lemn Museum of Primitive Art, New York Figură șezînd, probabil artă Haida, din Columbia Britanică Secolul al XlX-lea (?) Os Museum of Primitive Art, New York Alberto GIACOMETTI, Om mertfind c — Bronz Colecția Joseph H Hirshhorn, New York Auguste RODIN, Omul cu nasul rupt Bronz parțial aurit Palatul din California al Legiunii de Onoare, San Francisco Arnoldo POMODORO, Sferă cu perforații Bronz Marlborough Gallery, New York Larry BELL, Fără titlu , Sticlă și depuneri de peliculă metalică Pace Gallery, New York Stephen ANTONAKOS, Neon verde de la perete la pardoseală — Tubulatură de neon Fischbach Gallery, New York Jean DUPUY (artist), Ralph Martel și Harris Ilvmans (ingineri) Praf pulsînd în ritmul inimii Lemn, sticlă, cauciuc, rubin Lithol, magnetofon, difuzor coaxial, lampă tungsten-halogi n Howard Wise Gallery, New York Johann Michael FISCHER, Biserica abațială, interior Ottobeuren, Germania — Julio GONZAlHZ, Tors c Fier ciocănit și sudat Museum of Modern Art, New York Seymour LIPTON, Sanctuar Argint și nichel pe oțel Museum of Modern Art, New York Ibram LĂSSAW, Procesiune — Sîrmă, cupru, diferite bronzuri și argint W hitney Mu seutn of American Art, New York Richard STANKIEW'ICZ, Marionetă Oțel Stable Gallery, New York John ANDERSON, „Gorila" Marelui Sam Lemn de frasin Whitney Museum of American Art, New York Gabriel KOHN, „Cheile păsărilor" Lemn Marlborough Gallery, New York Sol LEW’ITT, Fără titlu Aluminiu și email plat Dwan Gallery, New York $ Sculptură în curs de execuție, Lippineot, Inc , lingă New Haven, Conn Richard ROME, Matriță pentru turnarea fig John W Mills, The Technique of Ca sting for Sculpture, В T Batsford, Ltd , Londra, , fig Richard ROME, Sculptură finisată, turnată în rășini poliesterice și fibră de sticlă eu matrița reprezentată în fig Mills, fig Racul HAGUE, Nucul din Sawkill Lemn de nuc Whitney Museum of American Art, New York Wiljiam ZORACH, Capul lui Hristos Piatră, peridotit Museum of Modern Art, New York Jacques LIPSCHITZ, Bărbat cu mandolină Piatră Yale University Art Gallery, New Haven, Conn Vedere laterală a fig MICHELANGELO, Coborîrea de pe cruce Neterminată, , Marmură Catedrala din Florența Vedere laterală a fig Constantin BRÂNCUȘI, Torsul unui tinăr Alamă, pe un soclu original de marmură și lemn Colecția Joseph H Hirshhorn, New York Schimbarea la față, din Evangheliarul lui Otto al Ill-lea c Miniatură Bayerische Staats-bibliothek, Munehen Shimbarea la față, detaliu de relief de pe o coloană, Biserica Sf Mihail, Hildensheim Începutul secolului al Xl-lea Bronz turnat Lorenzo GHIBERTI, Povestea lui lacob și a lui Esav C Bronz aurit Poarta de răsărit, Baptisteriul din Florența Andrea MANTEGNA, Judecarea Sf lacob, c Capela Ovetari Biserica degli Ermitani, Pa do va (distrusă) Pablo PICASSO, Pipă, pahar și sticlă de rom Creion, guașă și pastă de hîrtie pe carton Museum of Modern Art, New York Jacques LIPCHITZ, Natură moartă cu instrumente muzicale Relief in piatră Colecția Joseph Pulitzer, Jr St Louis Roberto CRIPPA, Compoziție Coajă de copac montată pe placaj acoperită cu vopsea, rumeguș și clei sintetic Museum of Modern Art, New York Lee BONTECOU, Relief Oțel sudat, material textil și sîrmă Museum of Modern Art, New York George RICKEY, Șase linii pe un Г — Storm King Art Center, Mountainville, N Y — Trei vederi diferite ale fig John GOODYEAR, Ilare fierbinți și reci Aluminiu, plastic și circuite electrice Colecția J Kelly Kaufman, MUskegon, Mîch Kenneth SNELSON, Aterizare Oțel inoxidabil Dwan Gallery, New York Primăria din Charlton, Mass , reamplasată in Old Sturbridge Village, Mass Primăria (fig ), sufrageria Primăria din Charlton (v fig ), vedere in plan Philip JOHNSON, Glass House (Casa de sticlă), New Canaan, Conn Glass House (v fig ), interior Philip JOHNSON, Casă de oaspeți, New Canaan, Conn Casă de oaspeți (v fig ), interior Eero SAARINEN, Interior în Trans World Flight Center, Aeroportul Internațional Kennedy, New York, inaugurat la mai Cort pictat Artă a indienilor de cîmpie (probabil Cheyenne) Louis I KAHN, „Scuarul prezidențial ', interior, Dacca, Bangladesh Imagine din timpul construcției Ludwig Mies VAN DE|R ROHE, Seagram Buil-ding, New York — Eero SAARINEN, Trans World Flight Center, Aeroportul Internațional Kennedy, New York, (vezi fig ) Rețeaua de alimentație (Bufete cu „hamburgers") McDonald System, cu arce de identificare James RENWICK, Catedrala Sf Patrick, New York — Biserica Saint-Ouen, Rouen începută în Henry Hobson RICHARDSON, Biblioteca Memo-rială Crane, Quincy, Mass Junzo SAKAKURA, Centrul Municipal și Auditoriul civic, Kure, Japonia Frank Lloyd WRIGHT, Taliesin West, Phoenix, Ariz începută în Taliesin West, altă vedere (vezi fig ) Minoru TAKEYAMA, ~ban-kahn Tokyo, Notre Dame de la belle Verriere, Catedrala din Chartres Secolul al XH-lea Fereastră cu vitraliu LE CORBUSIER, Casa Savoye, Poissy-sur-Seine Frank Lloyd WRIGHT, Kaufmann House („Cascada"), Bear Run, Pa — Lcon Battista ALBERTl, Palazzo Ducellat, Florența — Edward DURELL STONEI, Ambasada Statelor Unite, New Delhi, curte interioară San Mlniato al Monte, Florența Terminată pe la Antonio DA SANGALLO și MICHELANGELO, Palazzo Farnese, Roma, curte interioară, — Willi WALTER, Pavilionul elvețian, Expo Osaka, Japonia Louis KAHN, Institutul Salk de studii biologice, La Jolla, Calif Vedere aeriană asupra citadelei incașe Machu Picchu, Peru Secolul al XV-lea Planul zonei centrale a orașului Siena, Italia, secolul al XlV-lea Sicna, vedere aeriană Aigues-Mortes, Franța Fondat pe la Vedere aeriană Harta Noului Amsterdam, făcută în după o hartă din de Jacques Cortel Museum of the City of New York Harta orașului New York Publicată în New York Public Library William I BENNETT, South Street, New York City Litografie New York Public Library Commissioners' Plan" (Planul imputerniciților) pentru New York City, prima reprezentare a sistemului stradal de tip „grătar" Hartă adaptată de William Bridges după ridicarea topografică din a lui John Bandei, Jr , și gravată de P Maverick Vedere aeriană asupra Luvrului și Grădinilor Tuileries, Paris Andrea PALLADIO, Teatro Olymplco, interior, Vicenza, Italia — - Vedere aeriană cu Place de la Concorde, Paris Proiectată și construită în — ca Place Louis XV Planul localității Bournviile, Anglia Harlow, Anglia Proiectat în Vedere aeriană Moshe SAFD E, Habitat Israel, machetă Dat în folosință în LE< CORBUSIER, Planul general al orașului Chandigarh, India început în A Parcul Hajendra B Complexul Capitol C Lac D Universitatea (sector ) E Districtul comercial central și centrul civic (sectorul ) F Zonă industrială Stradă în Vicenza, Italia I-'ilippo BRUNELLESCHI, Capela Pazzi, Florența — Capela Pazzi interior, (v fig ' Frank Lloyd WRIGHT, Muzeul Solomon ii Guj- genhelm, New York, Frank Lloyd WRIGHT, Muzeul Solomon R Gug-genheim, sală de conferințe, (v fig ) Frank Lloyd WRIGHT, Muzeul Solomon li Gug-genheim, rampă și bazin reflectant, (v fiu ) Muzeul Solomon R Guggenheim, casa scărilor, (v fig ) Frank Lloyd WRIGHT, Muzeul Solomon R Guggenheim, dom interior, (v fig ), New York Richard NEUTRA, încăpere în Casa Von Stern-berg, Santa Monica, Calif Henry BACON, Lincoln Memorial (Monument în cinstea lui Lincoln), Washington, D C — Lincoln Memorial, interior (v fig ) Eero SAARINEIN, Jefferson Westward Expansion Memorial, St Louis — Clădiri eclectice de tip „colonial": Primăria și serviciile municipale Reședință Bibliotecă Biserică Locuințe de tip „colonial" William A CLARK Wilmont Homes, Pa KALLMAN, MCK NNELL & KNOWLES, Primăria din Boston, fațada de vest si latura sudică, Primăria din Boston, fațada de est și latura sudică (v fig ) Primăria din Boston, machetă arhitecturală (v fig ) Primăria din Boston, holul nordic, (v fig ) Primăria din Boston, holul sudic, (v, fig ) C F MURPHY și asoc ; Skidmore, Owings * Merrill; și Loebl, Schlossman & Bennett, Centru civic din Chicago Ludwig Mies VAN DER ROHE, Crown Hali, Illinois Institute of Technology, Chicago Filippo BRUNELLESCHI, San Lorenzo, Florența Giacomo VIGNOLA, II Gesii, interior, Roma începută in George Francis HELLMUTII, Joseph William Leinweber și Minoru Yamasaki, Aripa de recepție a clădirii Aeroportului din St Louis — О II AMMANN și Cass Gilbert, Podul George Washington, New York І — Templul Kailasantha, Ellora, India, c Templul de la Karnak, Sala lui Amenhotep III, Luxor, Efeipt c î c n Theseum (Hephaesteum), Atena început Ia î c n Casa cu peri stil a Vetti-ilor, Pompei, c e n Casa Eleazer Arnold, camera mare, Lincoln, Rhode Island, Makimono-ul Matzuzaki-tenjin engi (detaliu) Cerneală și culoare pe hîrtie Muzeul Național, Tokyo ICTINUS și CALLICRATES, Parthenonul, Atena — î e n „Tezaurul lui Atreu", interior, Micene, Grecia, c secolul al XV-Iea î e n Piatră Basilica lui Constantin, Roma începută sub Ma-xentius c — e n , terminată sub Constantin Termele lui Caracalla, reconstituire a interiorului, Roma, — e n Arcul lui lanus, Roma începutul secolului al IV-lea Notre-Dame, latura din dreapta Paris Secolul al XlII-lea Construcție cu trompă Construcție cu trompă Saint-Hilaire, Poitiers Sfințită în Hagia Sophia, interior, Istanbul Secolul al Vl-lea Construcție „balon" Abraham DARBY, Podul Severii, Coalbrookdale, Anglia, Henri LABROUSTE, Bibliotheque Naționale, sală de lectură în secția de tipărituri, Paris — H H RICHARDSON, Magazinul universal Mars-hall Field, Chicago, — William LE BARON JENNF Y, Home Insurance Company Building — SKIDMORE, OW NGS & MERRILL, Lever House, New York SKIDMORE, OWINGS & MERRILL, Alcoa Building, San Francisco Gunnar BIRKERTS și asoc , Clădirea Băncii rezervelor federale, Minneapolis în construcție Modele la scară, a: Primul stadiu, b: Propunere pentru al doilea stadiu John SMEATON, Farul de la Eddystone, Marea Mînccii Demolat în Gravură de William Cooke Construcție de beton în execuție, cu cofrajele și armăturile verticale de oțel încă vizibile la nivelul superior Banca federală de economii și împrumuturi, Atlanta Kevin ROCHE, John DINKELOO și asoc , Clădirea administrativă Knights of Columbus, New Haven, Conn , RHONE și I RED ALE, West Coast Transmission Company Building, Vancouver, Canada, a: în construcție; b: clădirea finisată Pier Luigi N RVI, Palazzetto dello Sport, Roma Palazzetto dello Sport, interior, (v fig ) Rulotă monococă Airstream Casă Futuro II Fibră de sticlă DAVIS, BRODY & asociați, Pavilionul Statelor Unite, Expo , Osaka, R Buckminster FULLER, Pavilionul Statelor Unite, Expo , Montreal Pavilionul Statelor Unite, Expo , interior, (V fig ) Regele Mykerinos și regina sa Dinastia a IV-a Egipt, c î e n Gresie colorată Museum of Fine Arts, Boston Rarnses al II-lea Dinastia a XlX-a, c î e n Templul lui Amon, Luxor, Egipt Taharqa, de la Gebel Barkal, Nubia Dinastia a XXV-a, secolul al VH-lea î e n Piatră Muzeul din Khartum Apolo din Sunion, marmură Muzeul Național, Atena Detaliu din Grupul Laocoon, (v fig ) Louise BOURGEOIS, Unul și alții Lemn Whitney Museum of American Art, New York — Walker EVANS, Portrete din metrou, fotografii Dennis CONNOR, Protest antirăzboinic la Universitatea Wisconsin, Fotografie Jacob VAN RUYSDAEL, Lanuri de griu c Ulei pe pînză Metropolitan Museum of Art, New York Vincent VAN GOGH, Ciori deasupra unui lan de griu Ulei pe pînză Stedelijk Museum, Amsterdam Elrnst Ludwig K RCHNER, Dodo și fratele ei c Ulei pe pînză Smith College Museum of Art, Northampton, Mass Paul KLEE, Ab oro Acuarelă Fundația Paul Klee, Muzeul de Arte Frumoase, Berna Charles-Antoine COYPEL, Portretul d-nei de Bourbon Conti Ulei pe pînză Muzeul de Artă John și Mabel Ringling, Sarasota, Florida Auguste RODIN, Burghezii din Calais — Bronz Colecția Joseph H Hirshhorn, New York Auguste RODIN, Nijinsky Bronz Colecție particulară, New York Skaows KE’AY, Mania ursoaică, c Argilit Smithsonian Institution Washington Ispitirea lui Hristos, detaliu dintr-un capitel sculptat Secolul al XII-lea Piatră Catedrala din Autun, Franța EL GRECO, Izgonirea neguțătorilor din templu — Ulei pe pînză Colecția Frick New York EL GRECO, lisus alungindu-i pe zarafi din templu — Ulei pe pînză Minneapolis Institute of Arts Wilhelm LEHMBRUCK, Femeie in genunchi Piatră turnată Museum of Modern Art, New York ' Gaston LACHAISE! Femeie in picioare Bronz Museum of Modern Art, New York Ferdinand HODLER, Alesul — Ulei pe pînză Kunstmuseum, Berna Emil NOLDE, Eva Ulei pe pînză Stă-delsches Kunstinstitut, Frankfurt Edvard MUNCH, Țipătul Ulei pe carton Oslo Kommunes Kunstsamlinger Erich HECKEL, Convalescenta unei femei Ulei pe pînză (înrămate) Busch-Reisinger Museum, Harvard University, Cambridge, Mass Jose Clemente OROZCO, Război civil — Frescă Palatul guvernamental, Guadalajara Max ERNST, Alice in Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Rene MAGRITTEț Eliberatorul Ulei pe pînză Los Angeles Country Museum of Art Salvador DALI, Apariția unui chip pe malul mării Ulei pe pînză Wadsworth Atheneum, Hartford Pierre ROY Electrificarea țării, c Ulei pe pînză Wadsworth T theneum, Hartford Paul KLEE, Lac eu lebede Guașă neagră Vassar College Art Gallery, Poughkeepsie, N Y W’assily KANDINSKY, Panou ( ) Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Josef ALBERS, Studiu pentru un jurnal timpuriu Ulei pe pînză Sheldon Memorial Art Gallery, Universitatea Nebraska, Lincoln Josef ALBERS, Omagiu pătratului: Ascensiune Ulei pe planșetă Whitney Museum of American Art, New York Ad REINHARDT, Pictură abstractă: albastru Ulei pe pînză Museum of Art, Carnegie Institute, Pittsburgh Jackson POLLOCK, Pictură murală pe fond de oxid roșu de fier Ulei, email și vopsea de aluminiu pe pînză, montată pe lemn Colecția Wil-liam S Rubin, New York William BAZIOTES, Plaja Ulei pe pînză Whitney Museum of American Art, New York Jean DUBUFFET, Barba întoarcerilor nesigure Ulei pe pînză Museum of Modern Art, New York Jacques LIPCHITZ, Figură — Bronz Museum of Modern Art, New York Frederic-Auguste BARTHOLDI, Statuia Libertății (Libertatea luminînd lumea) — Cupru si fier Топу SMITH, Zar Oțel Colecția Samuel Wagstaff, Jr , Detroit CIaes OLDENBURG, Ventilator moale gigantic — Vinii, lemn, cauciuc expandat Museum of Modern Art, New York Detaliu din fig , PICASSO, Fată la oglindă Reclamă pentru Croton Watch Со Februarie, Francisco GOYA, Tampoco (Nici ei), din Dezastrele războiului, e Intaglio Metropolitan Museum of Art Ben SHAHN, Pătimirea lui Sacro și Vanzetti — Tempera pe pînză Whitney Museum of American Art, New York Fus (rocca) din Calabria, Italia Secolele XIX-XX Lemn sculptat și incizat cu sunătoare umplută cu semințe Colecția Mamie Harmon, New York Andrew WYETH, Lumea Christinei Tempera pe panou cu preparație de ipsos Museum of Modern Art, New York CUPRINS Partea a III-a LIMBAJUL ȘI VOCABULARUL DIALOGULUI VIZUAL Forme tridimensionale Capitolul SCULPTURA: ELEMENTELE PLASTICE Sculptură și spațiu ( ); Textură sau suprafață ( ); Elemente liniare în sculptura ( ); Culoarea în sculptură ( ); Mișcarea: formă, spațiu și timp ( ); Sculptorul și materialele sale ( ) Capitolul SCULPTURA: REPREZENTARE ȘI ORGANIZARE ESTETICĂ Materiale și metode ( ); Organizarea ( ) Capitolul ARHITECTURA: ELEMENTELE PLASTICE Spațiul arhitectural ( ); Masa arhitecturală ( ); Suprafață și model în arhitectură ( ); Linia în arhitectură ( ); Culoarea în arhitectură ( ); Lumina ( ) ; Sisteme de servicii ( ); Planificarea urbană ( ) Capitolul ARHITECTURA: ORGANIZAREA ESTE- ГІСА ȘI EXPRESIVA Funcția operațională ( ); Funcția ambientală ( ); Funcția expresivă sau simbolică ( ) Capitolul SISTEMELE STRUCTURALE IN ARHITECTURA Usciorul și lintoul ( ); Arcul și bolta ( ); Cupola ( ); Ferma ( ); Șarpanta „balon" ( ); Construcția pe șarpantă de oțel ( ); Construcția din beton armat ( ); Sisteme structurale ușoare ( ) Partea a IV-a EXPRESIE ȘI REACȚIE Capitolul IMAGINEA EXPRESIVA Imaginea expresivă în arta reprezentațio-nală ( ); Expresionismul ( ); Reprezentarea și exprimarea „lumii interioare" ( ); Imaginea expresivă în arta nonre- prezentațională Capitolul DIALOGUL VIZUAL ANEXE Note Bibliografie selectivă Lista ilustrațiilor Redactor: GHEORGHE SZEKELY Tehnoredactor: ELENA DINULESCU Bun de tipar: XI Apărut: ; coli de tipar: ; planșe întreprinderea poligrafică Sibiu Sos ALBA IULIA nr Republica Socialistă România